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"CREANDO SINERGIAS: LA RESILIENCIA DEL PCl ANTE
ESCENARIOS DE RIESGO”

1 Directora de Patrimonio
Mundial en el Instituto
Nacional de Antropologia e
Historia (INAH).

2 Subdirectora de Patrimonio
Cultural Inmaterial y Punto
Focal Nacional ante la
Entidad de Patrimonio Vivo
(UNESCO). Direccién de
Patrimonio Mundial (INAH).

Luz de Lourdes Herbert Pesquera'’
Edaly Quiroz Moreno?

Desde 2016, en el marco de la Convencion de 2003 para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO, se ha reflexionado so-
bre el papel del Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) en situaciones de
emergencia, vinculadas en ese momento de manera especifica a contex-
tos de conflicto y desastres naturales, desde sus formas de vinculacion,
el impacto que le causan y los procesos de salvaguardia que deberian
llevarse a cabo.

Sin embargo, hasta 2019 no se ha habia previsto un nuevo riesgo laten-
te: una pandemia que generaria una crisis sanitaria y que trastocaria los
cimientos del Patrimonio Cultural Inmaterial ante la imposibilidad de
reunion y encuentro, de construir un espacio colectivo, que es la base de
toda expresion cultural.

No obstante, el Patrimonio Cultural Inmaterial ha mostrado una natura-
leza dual en contextos de riesgo. Por un lado, los riesgos pueden afectar
directamente y amenazar la transmision y continuidad del PCI y, por
otro, hay innumerables ejemplos que muestran cémo las comunidades
se remiten a él como un recurso poderoso para la resiliencia, la reconci-
liacion social y la recuperacion em diferentes niveles.

En este sentido, 1a pandemia causada por la COVID-19 ha puesto en evi-
dencia los diversos retos que, a nivel institucional y también como so-
ciedad, existen respecto al manejo de situaciones de riesgo. De forma
particular, desde el Sector Cultura hemos sido testigos de como el Patri-
monio Cultural Inmaterial ha mostrado su vulnerabilidad ante este tipo
de escenarios.

Es en este marco que se convocd al 10° Coloquio Internacional sobre
Patrimonio Inmaterial, “Creando sinergias: la resiliencia del PCI ante es-
cenarios de riesgo”, con el objetivo de generar un espacio de dialogo,
reflexion e intercambio de experiencias, que ha permitido conocer y di-
fundir los derroteros y estrategias que se han planteado desde las dife-
rentes instituciones del Sector Cultura de América Latina, atendiendo a
la encomienda de salvaguardar el Patrimonio Cultural Inmaterial y a sus
comunidades portadoras y creadoras.




Asi, se plante6 como una arista fundamental el reconocer los riesgos
preexistentes a la emergencia sanitaria a los que de manera histérica ha
hecho frente el PCI, como los contextos de conflicto armado, de despla-
zamientos, de migracion, de desastres naturales como terremotos, inun-
daciones o diversos fenomenos derivados del cambio climatico, pero
también respecto al rompimiento de la cadena de transmision debido
a la falta de interés de las nuevas generaciones, entre otros. Para ello,
contamos con la experiencia que comparte la Subdireccion Nacional de
Patrimonio Cultural Inmaterial del Ministerio de Cultura de Chile, sobre
el proceso que se sigui6 en la incorporacién del PCI en la Mesa de Pa-
trimonio y Gestion de Riesgos a nivel nacional; por su parte, Benjamin
Muratalla nos habla de dos ambitos trascendentales del PCI en México,
las masicas y danzas tradicionales ante escenarios de riesgo. Finalmente,
desde Colombia tenemos la colaboracion de Andrés Forero, quien abor-
da las propuestas piloto de gestion y salvaguardia del Patrimonio Cultu-
ral Inmaterial en contextos de emergencia en este pais que ha generado
una experiencia fundamental en el tema.

Aunado a lo anterior, se consideré igualmente importante conocer las di-
versas experiencias de buenas practicas en que las propias comunidades
portadoras y también las instituciones, han desarrollado casos de éxito
de salvaguardia del PCI en contextos de riesgo y emergencia, que es im-
portante difundir, para esto contamos con casos de Espafia, Venezuela,
Paraguay y México, que muestran un amplio crisol de dreas de oportu-
nidad y retroalimentacion para la salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial, teniendo como punto de partida y también como objetivo a
sus comunidades portadoras.

Como apartado final, se incluyen las conclusiones de este espacio de en-
cuentro, didlogo y reflexion que es el resultado del esfuerzo y dedicaciéon
del grupo de relatores, expertos en diferentes dmbitos del PCI, a quienes
agradecemos su disposicién y empefio en la sistematizacion y tejido fino
de su propuesta en forma de decilogo de “Las 10 cosas que no deben
dejarse de hacer en situaciones y escenarios de riesgo para la gestion in-
tegral del PCI”. Gracias a Hugo Callejas Martinez, Pilar Campillejo Agu-
do, Ireri Huacuz Dimas y Moreida Sdnchez por su generosa colaboracion
para esta publicacion.

Concluimos este trabajo enfatizando lo esencial que es fomentar la coo-
peracion internacional a través del intercambio de experiencias en la
gestion del PCI. En ese sentido, este tipo de foros contribuye al estre-
chamiento de relaciones de solidaridad entre los paises, especialmente
de la region iberoamericana, con los que nos une un pasado historico y
una riqueza cultural que se refleja en la amplia diversidad de las expre-
siones de nuestro PCI, con cuya salvaguardia el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia y la Direccion de Patrimonio Mundial tienen un
compromiso perenne.










LOS RIESGOS PARA EL PCI:
MAS ALLA DE LA COVID-19






INCORPORACIONDELPATRIMONIO CULTURALINMATERIAL
EN LA MESA DE PATRIMONIO Y GESTION DE RIESGOS

Rodrigo Aravena
Subdirector Nacional de Patrimonio Cultural Inmaterial de Chile

CHILE Y EL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

En el afio 2003 la Conferencia General de la UNESCO en su reunion
numero 32, aprueba la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial, a 1a que el Estado de Chile se adhiere en el transcur-
so del afio 2008, esta decision es ratificada por el Congreso Nacional en
el afio 2009 (Ministerio de Relaciones Exteriores, 2009), siendo actual-
mente el principal marco normativo y de actuacion para el pais respecto
al patrimonio cultural inmaterial.

Desde entonces, la Subdireccion de Patrimonio Cultural Inmaterial ha
tenido un rol protagdnico para dar cumplimiento a lo comprometido por
el Estado de Chile, inicialmente bajo el alero del Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2014),
con la mision de velar por implementar politicas pablicas en funcion de
la proteccion y salvaguardia del patrimonio cultural (Consejo Nacional
de la Cultura y las Artes, 2016). En marzo de 2018 entra en funciona-
miento la Ley 21045 que crea el Ministerio de las Culturas, las Artes
y el Patrimonio (Ministerio de Educacion, 2017) y la Subdireccion de
Patrimonio Cultural Inmaterial queda alojada en el Servicio Nacional del
Patrimonio Cultural.

PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL Y PROCESO
PARA LA SALVAGUARDIA

En el afio 2018 (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes) se forma-
liza el Proceso para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial,
el cual es el flujo de gestion de las medidas encaminadas a garantizar
la viabilidad y sostenibilidad del patrimonio cultural inmaterial y que
comprende la identificacion, documentacion, investigacion, preserva-
cion, proteccion, promocion, valorizacion, transmision- a través de la
ensefnanza no formal y formal- y revitalizacion de este patrimonio en sus
distintos aspectos (Subdireccion Nacional de Patrimonio Cultural Inma-
terial, 2019).

Este proceso cuenta de las siguientes fases consecutivas:

1. Solicitudes ciudadanas

2. Registro de patrimonio cultural inmaterial

3. Investigacion participativa

4. Inventario de Patrimonio Cultural Inmaterial
5. Planes y/o medidas de salvaguardia

Toda esta gestion tiene a la base la participacion protagonica y delibera-
tiva de la comunidad legataria de estos conocimientos y practicas.
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PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL Y RIESGOS

Chile es un pais de geografia diversa que se encuentra afectado frecuen-
temente por amenazas naturales y antrdopicas. Algunas de las identifica-

das son:

Erupciones
Sismos  Tsunami Aluviones V,,l'gamcas

7 A

.. w:>
'._../

Incendios M d
Forestales arejadas Neyadas Heladas
Tormentas Tormenta ENOS Calor Extremo

Electricas dePolvo “ElNife"“Lanifa® Ola de Calor

Emergencias por Tornados
Materiales Peligrosos Trombas Marinas

La disposicion territorial de nuestro pais propicia que existan distintas
amenazas naturales y/o ambientales que afectan tanto en la zona norte,
centro y sur del pais como también entre el sector costero, el sector de
valle y el sector de cordillera del pais. Diversas son las amenazas natura-
les y antropicas como diverso es el territorio del pais, por lo tanto, son
distintas instituciones las que identifican las amenazas y vulnerabilida-
des, de aquellas que se hacen cargo de los riesgos y emergencias. Esto
ultimo estd bajo la responsabilidad de la Oficina Nacional de Emergencia
del Ministerio del Interior(Onemi).

A partir del afio 2016, se inici6 en el entonces Departamento de Patrimo-
nio Cultural un proceso de sistematizacion y normalizacion de datos, lo
que se tradujo en levantamientos de informacion como es el caso de las
investigaciones participativas de los elementos de patrimonio cultural
inmaterial, que incluyen la identificacion y andlisis de las amenazas y
riesgos naturales y antropicos identificados por las instituciones oficia-
les, asi como la generacion de una zona referencial (poligono) del area
espacial donde se desarrolla cada practica, lo cual permite el trabajo e
identificacion territorial con otras instituciones.

Producto de la mayor informacion y sistematizacioén existente, también
desde esa fecha se comenz6 a participar en mesas interinstitucionales
como la “Mesa del Area de Patrimonio del Sistema Nacional de Infor-
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Figura 1: Amenazas en Chile
Fuente: (Academia de
Proteccién Civil-Onemi, 2020)




Figura 2: Eje de trabajo
prioritario del Plan Estratégico
Nacional para la Reduccion del

Riesgo de Desastres 2020-2030
Fuente: (Onemi, 2020, pdg. 76)

macion Territorial”. Esta mesa permitié comenzar a interactuar con la
Oficina Nacional de Emergencia del Ministerio del Interior (Onemi) que
desde el 2018 intencion6 esta participacion, debido a que Chile ratifi-
c6 su pertenencia al “Marco de Sendai para la Reduccion del Riesgo de
Desastres (2015-2030)”, siendo un acuerdo internacional que establece
cuatro prioridades concretas para la accion:

» Comprender el riesgo de desastres.
e Fortalecer la gobernanza del riesgo de desastres para una mejor gestion.
e Invertir en la reduccion de riesgo de desastres para una mayor resiliencia.

e Aumentar la preparacion frente a desastres para responder mejor a
ellos y para una mejor recuperacion, rehabilitacion y reconstruccion.

Para llevar a cabo este acuerdo internacional, 1a Onemi ha generado un
Plan Estratégico Nacional para la Reduccién del Riesgo de Desastres 2020-
2030 (Onemi, 2020), el cual se presenta en ejes prioritarios y acciones
estratégicas, las que describen sus respectivas metas, plazos, indicadores y
organismos responsables tanto en el rol de lideres como de colaboradores.

El eje prioritario 3 indica PLANIFICAR E INVERTIR EN LA REDUC-
CION DEL RIESGO DE DESASTRES [RRD]| PARA LA RESILIENCIA,
y su accion estratégica 3.1 es “Implementar medidas estructurales para
la RRD y el desarrollo de Infraestructura resiliente ante desastres” para
esto se ha generado la meta 3.1.2 que es “Generar mecanismos de protec-
cion de los bienes reconocidos dentro del patrimonio cultural del pais”
(Onemi, 2020).

Implementar medidas estructurales para la RRD y el desarrollo de infraestructura resiliente ante desastres.

3. 1.2. Generar mecanismos de proteccion de los bienes reconocidos dentro del patrimonio cultural del pais,

i %o de bienes patrimeniales que han sido evaluados de nesgo frente a distintas amenazas con relacitn al inventario nacional de bienes
patrimoniales.

INDICADOR N® de bienes patrimoniales que cuentan con lineamientos de proteccion o planes de restauracian, reforzamiento u otras medidas para
reducir su vulnerabilidad,

N de hienes patrimoniales en los gue se han implementada medidas de restauracion, reforzamiento u otras para reducir su
wulr idad.

META - PLAZO INSTITUCIONES

am 021 035 073 034 05 0 Mar a0 a9 030 COORTINACORAS, ASOCIADAS

o, Carsin i i e My
Fatrimonin Cudtural,

[ ———
e

e, Coy kit e Wi
Patrimunio Cultural.

e
"hwpda v irsarisne, CNEML aires
rgaran

Petrirmonio Clbural: Calur, Comegs ol e More-
mantcs
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Si bien el plan en sus origenes no considera la totalidad del patrimonio
cultural, ha sido labor de la Subdireccion Nacional de Patrimonio Cul-
tural Inmaterial y su participacion en la mesa de trabajo, incorporar las
tematicas de patrimonio inmaterial, con sus conceptos y problematicas.
Desde el afio 2018, e inclusive antes, se ha buscado establecer protoco-
los, tiempo y forma de actuar frente a desastres y amenazas que afectan
a cultores y cultoras de los distintos elementos de patrimonio cultural in-
material que sean parte del proceso para la salvaguardia, no importando
la fase en que se encuentran.

Las labores desde el aho 2018 han sido las siguientes:

T g it e

* Participacion en * Participacion en « Inicio de trabajos * Participacion en * Participacién
MES? de__ Mesa de y lineamientos del reuniones bimensual en la
Patrimonio Patrimonio Marco de Sendai mensuales en la Mesa de Gestion
Cult_ural (Sistema Cultural (Sistema para la Reduccion Mesa de Gestion de Riesgos de
Nacional de Nacional de del Riesgo de de Riesgos de Patrimonio.
Info!-ma_cién Informacidn Desastres (2015- Patrimonio. » Generacién de
Ter "tof'al (SNIT). Territorial (SNIT). 2030). » Generacion de disefio de Talleres
* Aplicacion de » Oficina Nacional * Trabajo en acuerdos y de Gestién Local
!evan!:amtgnto de de Emergencias conjunto con lineamientos que lleva por
identificacion de (ONEMI) participa todas las asociados a la nombre “Gestion
a_mena_zas ¥ y presenta el instituciones de participacion de de riesgos
HESEDS COMO siguiente acuerdo Patrimonio Patrimonio ambientales para
analisis de firmado por Chile: Cultural en el Inmaterial y la salvaguardia
contexto en Marco de Sendai tema. Se genera la Pueblos comunitaria del
|HVE_St]EECIOHES para la Reduccitn Mesa de Gestidn Originarios. patrimonio
Participativas de del Riesgo de de Riesgos de « Realizacién de cultural
cada_ Elemento de Desastres (2015- Patrimonio. diagnostico desde inmaterial.”
Eﬂ:{:ﬁﬁ"'“ 2030). gabinete asociado
alas amenazas y

Inmaterial. riesgos que
afectan nuestro
pais.

DIAGNOSTICO ASOCIADO A AMENAZAS NATURALES Y ANTROPICAS

Durante el afio 2020 se realizé un primer ejercicio de analisis para iden-
tificar las zonas asociadas a los elementos de patrimonio cultural inma-
terial que pueden ser afectadas por algunas amenazas naturales. Este
consistio en un andlisis de tipo binario al considerar afectacion o no,
mediante el cruce de informacion espacial. Durante los proximos afios se
quiere profundizar en el andlisis en términos de vulnerabilidad y ampliar
la cantidad de amenazas, esto con el fin de gestionar y reducir el riesgo
de desastres que puede afectar tanto al patrimonio cultural inmaterial
como a sus cultores y cultoras.

La metodologia utilizada fue:

* Cruce de poligonos asociados a elementos de patrimonio cultural inma-
terial que se encuentran en el Inventario de Patrimonio Cultural Inmate-
rial con areas asociadas a amenazas.

* Amenazas analizadas: tsunami, volcanismo.

* Se analiza de forma binaria, existencia o inexistencia de amenaza.

AMENAZA POR TSUNAMI

Para comenzar definiremos lo que entendemos por su concepto: “Un
tsunami es una serie de ondas ocednicas generadas por un disturbio
impulsivo en el océano, o en un pequefio y conectado cuerpo de agua.
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Figura 3: Linea de tiempo de
acciones de esta Subdireccion.
Fuente: Elaboracién propia.




Definido de este modo, el término incluye ondas generadas por despla-
zamientos abruptos del fondo ocednico, causados por terremotos, des-
lizamientos de tierra submarinos o de la linea de la costa, erupciones
volcanicas y explosiones” (Lockridge, 1985 en (SHOA, 2021)).

A partir de 1997, en el Servicio Hidrografico y Oceanografico de la Ar-
mada de Chile (SHOA) mediante el Proyecto CITSU se han elaborado
Cartas de inundacion por tsunami de la costa de Chile, considerando
fuentes historicas, modelacion de tsunamis a partir del evento sismico
mas extremo conocido o probable; estas cartas continuamente se estan
generando con nueva informacion y mejoramiento de los conocimientos.
Cabe destacar que junto con el anilisis de esta amenaza en especifico, se
ha incorporado una linea de seguridad, la cobertura espacial generada
por la Onemi, asociada a los 30 m. altura: sobre esta altura se considera
fuera de amenaza, bajo esta altura la amenaza se encuentra especificada
segun las cartas de inundacion del SHOA, ademés considerando la inun-
dacion posible en metros segtn el sector.

Para el analisis que se realiz6 en este caso a nivel nacional, se gener6 una
interseccion entre coberturas espaciales, las zonas de cada elemento de
patrimonio cultural inmaterial que se encuentran en el Inventario de Pa-
trimonio Cultural Inmaterial y con su zona generada por la investigacion
participativa, versus la linea de seguridad de tsunami.

La figura 4 presenta el mapa obtenido del cruce de informaciéon descri-
to anteriormente, con este cruce los poligonos de patrimonio cultural
inmaterial se han valorizado con 0 sin amenaza de tsunami y con 1 con
amenaza de tsunami.

En detalle estos son:

REGION ELEMENTO DE PCI

Arica y Parinacota E:ilii a(if) t;lnorenos de paso en la region de Arica y
Tarapaci Bailes chinos

Antofagasta Bailes chinos

Atacama Bailes chinos

Coquimbo Bailes chinos

Valparaiso Bailes chinos

Valparaiso Canto a lo poeta

Libertador General [ Tradicion de salineros y salineras en C4huil, Barrancas,
Bernardo O’Higgins | La Villa, Lo Valdivia y Yoncabén

Loceras de Pilén, comuna de Cauquenes, region del

Maule Maule

Biobio Kimiin trarikanmakufi Wallmapu

Los Lagos I(jézllgrgisnteria de ribera tradicional en la regién de Los
Los Lagos Pasacalles devocionales de la cultura chilota
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REGION

ELEMENTO DE PCI

Aysén del General
Carlos Ibafiez del
Campo

Tejueleria en la regidon de Aysén

Aysén del General
Carlos Ibafiez del
Campo

Carpinteria de Ribera en la regién de Aysén

Magallanes y de la
Antartica Chilena

Carpinteria de ribera en Magallanes

Magallanes y de la
Antartica Chilena

Cesteria Yagan

Elementos de Patrimonio Cultural
Inmaterial del Inventario, que se
pueden ver afectados por amenazas

Reghen de Arica y Parinacota

Regién de Tuapach

Riglin de Antofagasta

Fegiin de Atscama

Rugion do Coquimin

Reglin de Vatparalso
Regién Mutropolitana de Santign

Raién det Libartadar Gral,

Regiin del Maie Berrarda CHiggins

\“L.r- Region de Ml

Tl del Blobio
Hugiin de La Araucania
Fugion do Loy Rios

B, S

Region de Los Lages

FRegion do Aysen dot Gral
Carlos I ded Camypo

Regian de Magallanes y 1
Aptdrtica Chilena

LEYENDA

Afectacién Tsunami

o
¢

Zonas Fatrimonio Cultural Inmaterial

[Fuente infarmacion camagrafice
Sisterma de Informacton Programatico
AR e IoeTin i FisogrBfion PCR
[ Eloracan cartogratis
| Saccitn da Gestien de b Informaciin y Tarritario

Limite Internacional

—we—eee | mifte Regional SUSDHRECCHIN NATIONAL DE PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL
Focha slaborachin cartogratic ey =
10022021 —

|Proyecclon canografica

Siigas Chite

0 105 210 420 B30
km

———
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Figura 4. Zonas de Patrimonio
Cultural Inmaterial que pueden
ser afectados por un tsunami.
Fuente: Elaboracion propia en
base al Sistema de Informacion
Geogrdfico de la Subdireccion
Nacional de Patrimonio
Cultural Inmaterial.




AMENAZA POR VOLCANISMO

La amenaza por peligro volcanico identifica areas expuestas al efecto di-
recto e indirecto de posibles erupciones volcanicas. La actividad eruptiva
es el conjunto de fendémenos relacionados con la salida de materiales so6-
lidos, liquidos y gaseosos a la superficie terrestre. Las actividades erup-
tivas se clasifican en: i) efusivas (emision tranquila y constante de lava);
ii) explosivas (fragmentacion y expulsion violenta de magma); iii) ex-
plosivas hidromagmaticas (la entrada de agua al sistema puede producir
aumento del grado de violencia del fenémeno); iv) gaseosas. Cada uno
de estos fendmenos puede ser una amenaza en si misma y gatillar otras
amenazas indirectas. (Subsecretaria de Desarrollo Regional y Adminis-
trativo (SUBDERE), 2011).

La institucion que cuenta con la informaciéon de precision acerca de la
amenaza volcanica, por volcan activo existente en Chile, es el Servicio
Nacional de Geologia y Mineria (SERNAGEOMIN), entidad dependiente
del Ministerio de Mineria. Recientemente se han generado cartas de pe-
ligros volcanicos, con detalle y modelamiento de una erupcion volcanica
y sus efectos posibles. Para el analisis realizado en este acapite, se consi-
deraron los volcanes activos en Chile y un buffer sobre ellos de 20 kilo-
metros. Se considera esta distancia porque en este radio pueden existir
afectaciones por las actividades eruptivas como: proyeccion de bombas,
escoria; caida de piroclastos; dispersion de cenizas; lava y domos; coladas
y oleadas piroclasticas; lahares; colapso total o parcial de la estructura del
volcan; deslizamiento de laderas; gases; ondas de choque; terremotos y
temblores volcanicos; deformaciones del terreno; inyeccion de aerosoles
a la estratosfera; variaciones del sistema geotérmico de acuiferos.

La informacion de esta institucion se cruzo con los poligonos de patri-
monio cultural inmaterial entregando los siguientes resultados que se
muestran en la figura 5.

REGION ELEMENTO DE PCI VOLCANES

Aricay Parinacota | Baile de morenos de paso | Tarapaca,Parinacota,
en la region de Arica y |Guallatiri

Parinacota
Los Lagos Carpinteria ~ de  ribera | Calbuco, Yate,
tradicional en la regiéon de | Corcovado
Los Lagos
Aysén del General | Carpinteria de Ribera en la | Mentolat, Hudson,
Carlos Ibanez del |region de Aysén Cay

Campo

Cabe destacar que estos analisis son preliminares a nivel nacional, y aso-
ciados a informacion de gabinete. No obstante, permiten tener avances
sobre zonas de afectacion asociadas a los elementos de patrimonio cultu-
ral inmaterial, desde donde se abren nuevos focos de posibles acciones a
realizar a favor de su salvaguardia.
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Por lo pronto, los objetivos iniciales apuntalan a generar informacion con
mayor detalle durante los proximos afos, incorporando la informacion
mas actualizada posible asociada a amenazas y andlisis de vulnerabilidad,
ademas de considerar mayor detalle y especificidad de cada elemento de
patrimonio cultural inmaterial que se encuentren en cualquier fase del
proceso para la salvaguardia.

Los ultimos avances asociados a la gestion de riesgos en torno al pro-
ceso para la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial en Chile
estan orientados al fortalecimiento de capacidades de las comunida-
des cultoras. Durante 2021 se disenaron talleres de gestion local sobre
esta materia, que son dispositivos programaticos orientados al fortale-
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cimiento de capacidades en la gestion local del patrimonio cultural que
se implementan en distintas regiones del pais. La estructura del taller
es la siguiente:

Nombre taller Gestion de riesgos ambientales para la salvaguar-
dia comunitaria del patrimonio cultural inmaterial.

Objetivos - Identificar los riesgos ambientales susceptibles
de afectar a comunidades cultoras mediante una
metodologia de cartografias participativas.

- Visibilizar o activar acervos y memorias comuni-
tarias para el abordaje de estas problemadticas, que
permitan proponer estrategias comunitarias pre-
ventivas orientadas a proteger vidas, bienes mate-
riales y su patrimonio cultural inmaterial.

Duracion 7,5 horas cronologicas

No. sesiones 3

No. de horas por |2,5
sesion

Destinatarios/as | Comunidades cultoras y otros actores coadyuvan-
tes en la salvaguardia del patrimonio cultural in-
material a nivel local.

El disefio del taller aborda los 4 ejes para la accion que propone el Marco
de Sendai, los enfoques de la iniciativa es el fortalecimiento de capaci-
dades en comunidades cultoras del patrimonio inmaterial y la participa-
cién comunitaria. Para ello se dispone de una oportunidad (el espacio de
taller) y una metodologia (el mapeo o cartografia participativa) para la
identificacion de riesgos ambientales; la identificacion de hitos, lugares o
espacios prioritarios en relacion al patrimonio inmaterial; y la activacion
de memorias de las estrategias para el enfrentamiento de tales riesgos
en la trayectoria vital de las comunidades y su contraste con las zonifi-
caciones y mapeos oficiales de las Oficinas Nacionales y Regionales de
Emergencia. Este trabajo serd representado en mapas y zonificaciones
jerarquizadas, acompanados de propuestas para la gestibn comunitaria
de riesgos ambientales.

Por su parte, la Subdireccion de Patrimonio Cultural Inmaterial, a tra-
vés de sus equipos técnicos, implementard y facilitara estas acciones
de fortalecimiento de capacidades en los territorios. Posteriormente, la
informacion recabada se sistematizara en sus sistemas de informacion
territorial, con esto se busca activar las gestiones intersectoriales para
hacer llegar los antecedentes a los niveles locales (Municipios, OREMIs)
y nacionales (Onemi) en los cursos de accion necesarios.

CONCLUSIONES Y DESAFIOS

Desde hace décadas, debido a la condicion y distribucion territorial de
Chile, principalmente a causa de las condiciones telaricas, se ha generado
la necesidad de estar preparados ante las distintas amenazas naturales
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y antropicas que afectan este territorio. Esta situacion permanente
ha propiciado una mirada que incluye analizar el patrimonio cultural
inmaterial en su contexto territorial y social, identificando amenazas
externas e internas, que ayudan a enfrentar de mejor manera la
salvaguardia de cada expresion de patrimonio inmaterial.

Como instituciéon hemos estado enfocados en diagnosticos y andlisis,
y el proximo desafio que nos hemos trazado es complementar con
informacion y conocimientos que provengan directamente desde las
comunidades cultoras con las cuales trabajamos. Si bien no es mision
de esta institucion atender en el momento de las emergencias, si puede
contribuir a la prevencion y recuperacion, donde la gestion de riesgos
desde las comunidades es fundamental.

Como desafios a mediano plazo estd la necesidad de contar con la
informacion que se levante de amenazas y riesgos, sistematizarla y poder
generar acciones con otras instituciones y con las mismas comunidades
cultoras para poder enfrentar de mejor manera los riesgos que los
puedan afectar.

El patrimonio inmaterial es resultado de un didlogo permanente de la hu-
manidad con su entorno natural, esta convivencia respetuosa ha dejado
experiencias y saberes que estdn en la base de la gestion de riesgos en
cada uno de los territorios para contribuir a la salvaguardia de diversas
manifestaciones patrimoniales.

BIBLIOGRAFIA

ACADEMIA DE PROTECCION CIVIL-Onemi. (2020). Curso Introduccién
a la Gestién del Riesgo de Desastres (GRD). Santiago: PROGRAMA DE
FORMACION INICIAL EN GESTION INTEGRAL DEL RIESGO.

CONSEJO NACIONAL DE LA CULTURA Y LAS ARTES. (14 de 10 de
2014). Crea Departamento de Patrimonio Cultural y Modifica Resolucioén
Exenta N°964 de 2014, que fija estructura organica del Consejo Nacional
de la Cultura y las Artes, en los terminos que indica. Resoluciéon Exenta
N° 3428. Valparaiso, Chile.

CONSEJO NACIONAL DE LA CULTURA Y LAS ARTES. (21 de 04 de
2016). Modifica estructura organica del Consejo Nacional de la Cultura
y las Artes en los términos que indica. Resolucion Exenta N° 0663.
Valparaiso, Chile.

CONSEJO NACIONAL DE LA CULTURA Y LAS ARTES. (23 de 02 de
2018). Resolucion Exenta N° 0420. Aprueba proceso para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial, del Consejo Nacional de la Cultura y de
las Artes, y deroga resolucion exenta que indica. Valparaiso, Chile.

MINISTERIO DE EDUCACION. (13 de 11 de 2017). Crea el Ministerio
de Las Culturas, Las Artes y el Patrimonio. Crea el Ministerio de Las
Culturas, Las Artes y el Patrimonio. Chile. Obtenido de https://www.bcn.
cl/leychile/navegar?idNorma=1110097

22




MINISTERIO DE RELACIONES EXTERIORES. (13 de 03 de 2009).
Promulga la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonlo Culltural
Inmaterial de la UNESCO. Promulga la Convencién para la Salvaguardia
del Patrimonlo Culltural Inmaterial de la UNESCO. Chile.

Onemi. (2020). POLITICA NACIONAL PARA LA REDUCCION DEL
RIESGO DE DESASTRES Plan Estratégico Nacional 2020-2030. Santiago:
Departamento de Gestion del Sistema Nacional de Proteccion Civil Onemi.

SHOA. (10 de 02 de 2021). SERVICIO HIDROGRAFICO Y
OCEANOGRAFICO DE LA ARMADA. Obtenido de SERVICIO
HIDROGRAFICO Y OCEANOGRAFICO DE LA ARMADA: https://
www.snamchile.cl/index.php?p=gemTsunami&enl=4

Subdireccién Nacional de Patrimonio Cultural Inmaterial. (2019). El
proceso para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial en Chile:
Herramientas para la gestiéon local del patrimonio cultural inmaterial.
Chile.  Obtenido  de  https://www.cultura.gob.cl/wp-content/
uploads/2019/08 /herramientas-para-la-gestion-local-proceso-para-la-
salvaguardia.pdf

Subsecretaria de Desarrollo Regional y Administrativo (SUBDERE).
(2011). GUIA ANALISIS DE RIESGOS NATURALES PARA EL
ORDENAMIENTO TERRITORIAL. Santiago: Primera edicion.

23







INMATERIALIDAD, MEMORIA, RIESGO Y TRASCENDENCIA
DE LAS MUSICAS Y DANZAS TRADICIONALES EN MEXICO

1. P.E. De Josselin de Jong, en

el contexto de la Escuela de
Leiden, presenta una metodologia
denominada Campo de Estudio
Etnoldgico donde plantea
precisamente los elementos y sus
relaciones. Si bien esta perspectiva
la propone para el estudio de las
coincidencias y las diferencias en
el plano de la diversidad cultural,
resulta de suma relevancia
conocer los componentes y sus
correlaciones que implica un
sistema estructural de la cultura,
para entender su dindmica y su
fortaleza ante fenémenos externos
(Cf. 1988: 1-20).

Benjamin Muratalla
Subdirector de la Fonoteca del INAH, México

Ante la adversidad, los grupos humanos disponen de distintas estrategias
para hacerle frente. Por lo regular, tales estrategias forman parte de sis-
temas culturales estructurados y dindmicos, cuyos componentes de pro-
fundo arraigo se complementan entre si en una suerte de solidaridad que
otorga los niveles de fortaleza a la comunidad. Estos sistemas estructura-
dos forman parte de la memoria y son los que definen la trascendencia de
pueblos y culturas, la permanencia de sus principios y valores, asi como
las transformaciones a que estan sujetos en el devenir de la existencia.

En este articulo se realiza una somera revision que, por supuesto, re-
quiere de un analisis mayor y mas exhaustivo, de los conceptos de inma-
terialidad y materialidad bajo la premisa de que ambas cualidades estan
implicitas o conforman las dos facetas opuestas y complementarias de
todo patrimonio cultural, como las dos caras de una misma moneda. Para
tal efecto, se propone que en la memoria, como generadora de procesos
cognitivos, se encuentran los fundamentos sistémicos y estructurales en
calidad de intangibles, mismos que se concretan en variadas expresiones
que impactan de cualquier modo al sistema sensorial, por lo tanto, son
palpables constituyendo asi la materialidad del patrimonio (Levi-Strauss,
1962: 299-337). Asimismo, su diversidad se explica a partir de las con-
diciones contextuales en que se despliegan los procesos vitales de las
sociedades humanas. Todo lo anterior con la finalidad de construir ele-
mentos argumentativos para explicar de manera cualitativa las fortalezas
que poseen las comunidades en su interacciéon con fen6menos exo6genos
que impactan en su patrimonio cultural.

Para tal cometido, se presenta pertinente, desde la perspectiva antropo-
logica, un andlisis holistico o integral de los elementos que conforman
los sistemas culturales, ya que son las relaciones entre estos elementos
las que toman forma en distintas expresiones o narrativas, como en la
musica y la danza.

Las musicas y las danzas tradicionales, actos celebratorios que conju-
gan formas de ver el mundo y de ordenarlo, organizacion social, cultos,
emociones, ritualidades, representaciones simbolicas, ademas de una
cualidad muy destacable que es la manera en que se reciben los flujos
culturales del exterior para asimilarlos, transformarlos o desecharlos en
beneficio de la colectividad cultural.! El caracter tradicional de estos pro-
cesos de cultura radica en que se transmiten de generacion en genera-
cion, de boca en boca, de gestualidad a gestualidad a través de la memo-
ria; son un puente entre el pasado y el presente, mantienen su vigencia
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y fortaleza al ser recreados y actualizados en su transcurso, sobre todo
en su momento de actualidad (Cf. Netl, 1996: 11-24). Su parte inmaterial
se ubica activa en la memoria, principalmente oral, mientras que su lado
material se devela en su circunstancia de expresion concreta. Es decir, la
parte inmaterial la constituyen los valores culturales del grupo y sus po-
sibles combinaciones para expresarlos en su materialidad. En los casos de
las musicas y las danzas tradicionales, mediante sonidos 0 movimientos
corporales ordenados y cargados de significados, que apuntan al sistema
que los genera y que sustenta la cohesion y el sentido de pertenencia de
cada uno de sus integrantes.

INMATERIALIDAD/MATERIALIDAD

El concepto de Patrimonio Cultural Inmaterial o Intangible recurrente-
mente se ha prestado a distintos andlisis desde que fuera propuesto por
la UNESCO a principios de este siglo (2003), para hacer referencia a las
expresiones culturales efimeras, etéreas, impalpables como los sonidos
ordenados significativamente, entre ellos la musica, las narrativas orales,
las lenguas; representaciones como la ritualidad, la danza y los eventos
performaticos, por mencionar algunas (Wright, Susan, 1998; Villasefior,
Zolla, 2012).

El debate, al respecto se ha suscitado quiza porque todo lo que capta o
impresiona al sistema sensorial en realidad es materia, son particulas no
perceptibles a “simple vista” pero finalmente materia, esto es, los soni-
dos, las imagenes, los colores, los aromas y los sabores, entre otros. Lo
cierto es que al referirse a dichas expresiones se hace alusion a eso que
tienen de volatil e inasible. Sin embargo, si se le da un giro al enfoque,
se encuentra que lo verdaderamente inasible, intangible o inmaterial son
entonces las ideas mismas, el ordenamiento imaginario de la mente que

26

Fotografia 1. Danza Circular.

San Juan Bautista,
Rosamorada, Nayarit; 2019.
Monica H. Monroy.




Fotografia 2. Velacién en
Huaynamota, Nayarit; 2019.
Monica H. Monroy.

en si es el ordenamiento mismo del mundo, es decir, la memoria como
un sistema organizado de elementos fisioldgicos en relacion con el en-
torno sensible. En este sentido, al construirse la memoria a partir de la
relacion del sujeto con el entorno, se presenta como el receptaculo y el
mecanismo regulado de tales procesos intangibles que son expresados en
multiples formas materiales. El patrimonio cultural inmaterial es enton-
ces los ecos y las imagenes de aquello que ya no existe.

LA MEMORIA

Segun el historiador, filosofo y religioso estadounidense Walter Jackson
Ong, la memoria se puede considerar en dos fases, la emanada de la ora-
lidad y la determinada por la escritura. Este investigador advierte que
la oralidad como fenémeno de cultura no fue atendido debidamente en
si mismo para su estudio a causa de que las expresiones escritas o, me-
jor dicho, el lenguaje escrito ocup6 el centro de atencidén desde tiempos
ancestrales con desarrollos al respecto verdaderamente preponderantes,
quedando relegados o desdenados los estudios de la oralidad cuya anti-
giiedad es mucho mas vasta en tiempo y espacio en las sociedades huma-
nas, generandose con esta situacion un estigma hacia la cultura de la ora-
lidad y enalteciendo lo escrito como un avance civilizatorio (1997: 62).

s ———

Lo anterior lo atribuye Ong a la carencia de metodologia adecuada para
el estudio de la oralidad como tal, por las cualidades etéreas y fugaces de
sus manifestaciones, en cambio las expresiones escritas son la impronta
por excelencia que no solo legitima las pautas culturales de un momento
historico, sino que a la vez constituye un legado especial para las gene-
raciones venideras; legado e impronta susceptibles de ser vistos y revi-
sados, retenidos, leidos y releidos, descifrados cuantas veces se requiera.
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Es asi como Ong da cuenta de que la oralidad ha demandado para su es-
tudio de un método distinto a partir de las propias caracteristicas de su
sutil naturaleza, por lo que, hasta el advenimiento de la tecnologia para
capturar el sonido y la imagen es que se ha estado en posibilidad de con-
tar con estudios dedicados a estas formas de la cultura que, por su volati-
lidad, como ya se ha mencionado, han sido llamadas también inmateria-
les o intangibles. Para dicha fijacion, o lo que es lo mismo su “captura” o
“registro”, en el tiempo y el espacio, se hace referencia, por ejemplo, a la
camara fotografica, al cinematégrafo, al fonografo y ala camara de video.
Aunque es oportuno reconocer que, en el caso primero de la masica y las
lenguas, y posteriormente de las danzas y bailes, las notaciones escritas
especiales, mejor conocidas como partituras, para registrarlas se han uti-
lizado desde tiempos remotos. En este sentido se confirma que cualquier
forma “fijada” exprofeso por el ser humano conlleva el 4nimo de dejar
el testimonio de su paso por el mundo, como las ancestrales pinturas
murales en cavernas y abrigos, rocosos, los petroglifos, el decorado en
ceramica, las narrativas en textiles, etcétera.

Jack Goody, antropdlogo britdnico, coincide con Ong en que el relega-
miento del estudio de la oralidad y de las culturas o pueblos que la prac-
tican tuvo consecuencias ideoldgicas, ya que a la cultura de lo escrito
siempre se le ha atribuido supremacia sobre las otras en el contexto del
desarrollo de los pueblos (Cf. 2008: 11-18).

A la hegemonia de lo escrito, lo impreso, lo concreto, lo tangible, podria
deberse la invisibilidad de lo efectivamente inmaterial como ese conjun-
to de ideas y saberes, técnicas y procedimientos comun al ser humano,
desplegado en la diversidad de las expresiones materiales, merced a las
composiciones que de ello hacen los grupos humanos en la particulari-
dad de su existencia.
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Fotografia 3. Banda de viento

de Xayacatlan, Acatlan de
Osorio, Puebla; 2016.
Monica H. Monroy




Fotografia 4.
Jestis Maria, Jalisco; 2019.
Monica H. Monroy

En este sentido y explicado con otros términos, las danzas y las musicas
no serian expresiones inmateriales, lo son sin embargo su fundamento
cosmogonico, los saberes almacenados, las técnicas, los estilos y la capa-
cidad combinatoria para ejecutar el manejo del movimiento corporal y
del sonido, respectivamente. En otro ejemplo, los patrimonios culinarios
no serian las comidas o platillos en si, sino la experiencia expuesta en la
habilidad para el uso de ingredientes, la seleccion, la mezcla y composi-
cion de sabores, texturas y aromas; si no entonces, como se explicaria el
hecho de “la sazén” y “el gusto”, nociones tan abstractas que distinguen a
quien prepara alimentos como a quien los degusta (Bourdieu, 1990: 176).
Esto explicaria también que los conocimientos en su caricter de intangi-
bles toman cuerpo en las formas materiales de expresion. En esto radica
también la creatividad individual, en la capacidad de combinar los ele-
mentos que ya existen en el acervo construido colectivamente, es decir,
la capacidad de combinar los principios y valores inmateriales que cons-
truyen las estructuras mentales se encuentra en plena correspondencia
con esa misma capacidad construida y sancionada en el contexto social
(Bourdieu, 1991: 155). Es esto lo que da vida al patrimonio cultural, no
una vision esencialista, sino la dinamica social que lo genera en su sen-
tido de pertenencia, diversidad y motivo de vida (Villasefior, 2011: 7).

Hoy en dia los dos tipos de memoria coexisten e interactian, no pervi-
ven sociedades cuya practica sea exclusivamente la oralidad primaria, si
las hay son excepcionales y, en muchas de ellas, sus procesos cognitivos
de alguna manera ya estan influenciados, moldeados, estructurados, por
los procesos de la escritura en cualesquiera de sus formas.
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Tanto Ong (idem: 15-24) como Goody (idem: 17) coinciden en el hecho
de que la escritura consiste en una expresion o una tecnologia de la ora-
lidad, igualmente en que la oralidad sin escritura, es decir la oralidad pri-
mariay, la oralidad con escritura u oralidad secundaria, han determinado
los procesos cognitivos del ser humano. Esto es, sus maneras de captar el
mundo, de relacionarse con él, de ordenarlo y de interpretarlo a partir,
precisamente, de ese mismo orden que se le ha establecido; una especie
de simbiosis ciclica en que una determina a la otra. Esta relacion opuesta
y complementaria a la vez entre las narrativas de la memoria, intangibles
y tangibles o inmateriales y materiales, es la que podria considerarse para
obtener una concepcion metodoldgica o procedimental para compren-
der las dos formas de patrimonio, o, mejor dicho, las dos dimensiones
que comprende el patrimonio cultural y su propia dindmica.

Es asi como, mientras que la memoria oral funciona a partir de conceptos
densos de sentido donde la nociéon de tiempo es una condensacion de
pasado, presente y futuro, la memoria escrita, en cambio, se expande en
la dimension lineal y concreta del tiempo. Por ello la memoria oral en su
caricter intangible toma cuerpo en actos rituales periddicos, regulados
y precisos para refrendarse. En contraste, la memoria apoyada por la es-
critura, en cualquiera de sus formas, afinca su certeza en ella y por ende
su propia trascendencia.

A partir de lo anterior, es posible caracterizar asi dos horizontes comple-
mentarios de la memoria:

Memoria oral Memoria escrita

e Sistémica estructurada e Sistémica estructurada
* Etérea * Concreta

* Intangible * Tangible

* Mnemotécnica e Canonica

* Imaginativa * Realista

* Proclive a la dispersion * Controlada

e Vinculante e Vinculante

e Ritual * Regulada

En su vertiente de oralidad etérea e impalpable, se vale de asociaciones
mentales para evitar el olvido, asimismo busca estrategias para mante-
nerse presente, evadir la dispersion y mitigar la ambigiiedad; la cohe-
sion del grupo y su reiteracion mediante distintos actos recurrentes es
condicionante de su permanencia. La vertiente escrita, en contraste, se
concreta en la materialidad, se palpa en la variedad de sus normados re-
gistros de lo cual hace participe a la comunidad que la postula, la ejerce,
la confirma y la recrea.

El patrimonio cultural en su desdoblamiento espacio-temporal evidencia
también dos horizontes dindmicos o ritmos, uno constante y otro cam-
biante; por supuesto, uno ligado a las estructuras de la memoria que de-
fine y retiene los componentes sistémicos, y otro sujeto a lo contingente
de la existencia. En otras palabras, las expresiones de la cultura siempre
seran las mismas, pero no siempre iguales.
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Fotografia 5. Acatlan de
Osorio, Puebla; 2018.
Monica H. Monroy

Bajo tal premisa, el patrimonio cultural, metaféricamente, es el gran
afluente cuyos origenes se pierden en lo nebuloso de los tiempos, en su
cauce se lleva consigo muchos ingredientes, pero deja y recoge otros, los
asimila y les confiere nuevas formas, desembocando finalmente en el
inmenso océano de la cultura humana, de multiples estilos y comunes
facetas en el contexto de la diversidad.

Es entonces que la importancia y el valor del patrimonio cultural no s6lo
radica como un legado del pasado, sino en la resignificacion y refun-
cionalizacion que los portadores hacen de él en sus circunstancias del
presente. Asi, las nuevas generaciones no reciben de forma pasiva la he-
rencia de sus antecesores, sino que su misiéon y compromiso consiste en
adaptarla, transformarla, revestirla, acorde a las necesidades del tiempo
que les ha tocado vivir.

LA COMUNIDAD PORTADORA FRENTE A LOS RIESGOS

Sibien el contacto intercultural es intrinseco al desarrollo de la humanidad,
en esta interaccion también se lleva implicita toda una posibilidad de ries-
gos nocivos para la estabilidad de las culturas en el plano de la diversidad,
principalmente de aquellas que ain tienen como base la memoria oral.

En el panorama contemporaneo los factores de riesgo estan estrecha-
mente ligados a los procesos de la llamada globalizacion, que no es un fe-
nomeno precisamente del siglo XX, que tiene su simiente en el progreso
como filosofia del desarrollo, es entonces que las narrativas tradicionales
de la memoria experimentan la convivencia ineludible con distintos fe-
nomenos emergentes, entre otros, la apabullante presencia de las nuevas
tecnologias de la informacion, la intensa migracion poblacional, la des-
igualdad economica, la explotacion frenética de la naturaleza, el consu-
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mo implacable de bienes, el cambio climatico y la sumision impuesta por
patrones de vida hegemonicos y dominantes. Todo esto en posible de-
trimento de esas otras formas de existencia y paradigmas civilizatorios.

En esta voragine, las culturas tradicionales y sus respectivas narrativas
se debaten entre las transformaciones funcionales y la asimilacion total
al modelo imperante. Su fortaleza, entonces, se encuentra cifrada en su
percepcion y orden del mundo, en su modo de constituirse socialmente
y en el grado de apertura y manejo de los agentes externos.

En este sentido, existe una cualidad que se ha identificado en distintos
pueblos y culturas que integran la diversidad en México, este es el hecho
de asimilar determinados elementos del exterior, de variada indole, para
resignificarlos y refuncionalizarlos bajo la logica de los componentes es-
tructurales de su matriz cultural. Por lo que, antes de permitir socavar sus
valores y sus principios normativos, se da una singular reacciéon hacia lo ex-
terno aprovechandolo en el fortalecimiento y renovacion propios; es decir,
su nivel de resiliencia es abierto, diverso y proactivo (Cf. McMillan, 1996).

Ejemplos de esta resiliencia se observan en expresiones estructurales
de raigambre muy antigua entre distintos pueblos indigenas de varias
regiones del pais, que incorporan elementos del exterior al sistema de
su matriz cultural, de su cosmogonia que, cabe decir en este punto, esta
vinculada estrechamente a la actividad tradicional agricola que ha tenido
como nucleo central el cultivo del maiz: nociones, simbolos, acciones,
actitudes, objetos materiales que circulan hoy en dia como parte del in-
tercambio mundial a gran escala. Asi, el pernicioso imperio del plastico,
las nuevas tecnologias de la informacion, los iconos de marcas globales,
las relaciones de género, los movimientos migratorios y politicos, filoso-
fias y formas de ver el mundo.

Dos ejemplos emblematicos de esta circunstancia, uno que da cuenta de
que en las ceremonias del pueblo cora, que habita en el estado de Naya-
rit, hacia el noroccidente de México, se dan este tipo de aprovechamien-
tos, especificamente en una tradicion que sincretiza atavicos cultos ame-
rindios con la religiosidad de un catolicismo popular implantado desde
tiempos de la evangelizacion, la Judea, como se denomina a la celebra-
cion de la Semana Santa. En ella, los personajes llamados Judios portan
entre su parafernalia “animales fetiche” disecados que los representan y
que simbolizan ciertos poderes en la constelacion de sus deidades ances-
trales, como tejones, garcetas y tortugas, mismos que hoy en dia estan
siendo sustituidos por juguetes de plastico como el “Hombre Arana”, “Su-
perman”, “Chucky”, mientras que las mdscaras tradicionales de madera
o la pintura facial que representaban venados, estrellas o nubes, estin
siendo remplazados por caretas de vinil con el semblante de personajes
del momento politico nacional e internacional o cualquier otro persona-
je del mundo del espectiaculo medidtico que cae inevitablemente en sus
manos, pero que sin embargo esta incorporacion no afectaria la base cos-
mogonica, sino que tales elementos externos por sus propias cualidades
simbolicas se asimilarian estructuralmente (Cf. Jauregui, 2007: 18-27).
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Fotografia 6.

Judios. San Juan Bautista,
Rosamorada, Nayarit; 2019.
Monica H. Monroy

En el caso de los pueblos indigenas de los Altos de Chiapas, también se
observan este tipo de fendmenos. Los tzeltales, quienes como otros pue-
blos amerindios tienen a los cerros como entidades cosmogonicas donde
se encuentra ordenado el mundo y en el cual, segun la antigua mitologia
amerindia, habria semillas, afluentes, frutos, elementos nutrientes en el
seno de la Madre Tierra, ahora, esos montes se han transfigurado como
edificios o ciudades de la modernidad en los cuales las relaciones entre
los personajes o almas que lo habitan estin mediadas por otros bienes
que ahi existen como computadoras, automéviles, teléfonos, residencias,
entre otros (Pitarch, 2013: 117-140).

En ambos casos, representativos de muchos otros similares que, inclu-
so puede ser la constante en distintos pueblos, independientemente que
sean indigenas o no, la pregunta es hasta donde o en qué ritmo su legado
cosmogonico de tradicion ancestral cambia paulatinamente merced a su
apertura hacia el mundo occidental, maxime cuando los objetos, usos,
actitudes e ideas estan interconectados con otra manera de ordenar al
mundo y ser parte de él, otros sistemas de vida, asi que tarde que tem-
prano se imponen y transforman.

Asimismo, el nivel de resiliencia depende de la cohesion del grupo o co-
munidad respecto a su sistema de valores y normativo, sin embargo, hoy
en dia es mas evidente la diversidad de respuesta desde el interior de los
grupos sociales a causa de posturas divergentes al pensamiento nico, ya
sea por motivos generacionales, econémicos, politicos o de otra indole
que se manifiestan, por ejemplo, en antagonismos como el conservadu-
rismo, la innovacion, el autoritarismo o la apertura (McMillan, 1996).

En las musicas y las danzas tradicionales, en tanto narrativas de la memo-
ria, es factible calibrar el grado de fuerza sociocultural del grupo cuando se
incorporan de manera funcional elementos externos a su lo6gica matricial
y sistémica que las produce, cuando las nuevas generaciones se reconocen
activa y creativamente en sus rizomas y en sus procesos, cuando enfren-
tan con éxito todo aquello que viene de fuera en un rejuego de selectivi-
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dad, acomodo, resignificacion o reciclaje. Asi aparecen también novedo-
sos vocablos en las estructuras liricas que con ingenio el versador integra,
distintos fraseos sonoros de afinaciones ajenas o instrumentos diferentes;
coreografias y vestuarios resumidos, emblematicos de una fastuosidad ya
caduca por el cambio de circunstancias, la fragilidad economica o el con-
junto de emociones y estilos transformados de los nuevos portadores.

Los contextos sociales se reafirman en tanto inductores primordiales de
estas transformaciones, como el caso de los movimientos migratorios mo-
tivados en parte por las precarias condiciones econdmicas y la inseguridad
social, y en parte por la fascinacion que ejerce el llamado “suefio ameri-
cano”, modelo hegemoénico impuesto de vida y de cultura, o bien por una
inquietud legitima de explorar otros horizontes. Esta situacion, parado-
jicamente y en un singular sentido, ha propiciado el fortalecimiento o la
recuperacion de manifestaciones que se habian perdido o que estaban a
punto de hacerlo, pero que se han visto favorecidas gracias a las remesas
enviadas desde el extranjero por los migrantes, situacion que se traduce en
un lucimiento de la mayordomia, de la fiesta patronal, de indumentarias y
de dotaciones instrumentales, de las ceremonias domésticas o familiares.

Es asi comun, presenciar danzas y rituales, otrora ejecutados solo por
varones que seguian el canon tradicional vinculado a cuestiones cosmo-
gonicas y religiosas, realizados por mujeres quienes comunmente se que-
dan al frente del grupo doméstico en los lugares de expulsion. Son los
casos, por ejemplo, de las danzas de Santiagos, Moros y Cristianos, Toco-
tines y Quetzales, en el centro y sur de México; las de Paixtles, Sonajeros,
Chareos, Mascaritas, Diablos y Tecuanes, en la costa occidental del Paci-
fico; las de Cuanegros, Varitas, Espejos y Gavilanes, de la Huasteca, entre
muchas otras que por su cantidad y variedad es dificil enunciar. Ademas,
claro esta, por la influencia de los movimientos reivindicatorios de la
mujer, que propugnan por una participacion mds abierta y decisiva en
todos los Ambitos de la sociedad, lo cual ha quedado de manifiesto en su
intervencion en agrupaciones musicales donde el espacio les habia sido
vedado, o declaradamente formando grupos, orquestas y bandas s6lo de

Fotografia 7. Tecuanes.
Acatlan de Osorio, Puebla;
2016. Modnica H. Monroy
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Fotografia 8. Grabacién en
Tepoztlan, Morelos; 2016.
Monica H. Monroy

mujeres, no inicamente como intérpretes, sino también con el caracter
de compositoras, arreglistas y directoras. Por movimientos sociales de
género como el de la comunidad LGBT+, que han encontrado en ciertas
practicas celebratorias o festivas su nicho de expresion, son los casos sig-
nificativos de varios carnavales y las “velas” entre los pueblos istmefos
de Oaxaca.

La sonoridad misma de los actos celebratorios y festivos ha tornado de lo
intimo, lo sagrado y lo local a lo electronico estridente, lo masivo y vir-
tual transformando el nivel de escucha, la ubicuidad distante del ptablico
que participa, el didlogo interpersonal, que han puesto en desventaja a
los instrumentos musicales actsticos, la proxémica humana, las formas
de canto y el proceso emocional interno que propicia en cada individuo
la poética o lirica de estas expresiones y que lo hace sentir y recrear su
sentido comunitario, mismo que bajo las actuales circunstancias se ha
extendido de manera diversa, transfronteriza y trasnacional.

Todo este trasiego de ideas, técnicas, procedimientos, actitudes, usanzas,
formas, combinaciones y estilos se exterioriza pues en la multiplicidad
dancistica, musical, lirica, instrumental como formas perceptibles del
patrimonio cultural. Lo externo perceptible se encuentra sujeto al ritmo
de los tiempos, lo interno intangible prevalece, aunque no inmutable, por
periodos mas extensos a fuerza de la profundidad de su raigambre. Por
supuesto que lo segundo induce a la transformaciéon y posible ocaso de
lo primero, ya que la mayor parte de lo que llega de fuera, como todo ob-
jeto, actitud o costumbre, como ya se dijo, estan vinculados a otra logica
de vida, a otras ideologias, a otros paradigmas de existencia que imponen
la razon utilitaria, desencantada, donde el sentido de comunidad se re-
pliega para dar lugar a una concepcion de vida individualista, hedonista 'y
pragmatica o bien, abren nuevos posibles horizontes de existencia.
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CONCLUSIONES

Se plantea que el patrimonio cultural estd integrado por dos dimensio-
nes, lo inmaterial y lo material, la primera radica en los procesos cogni-
tivos de la memoria, en las ideas, en las operaciones combinatorias que
hacen posible la creatividad, todo lo cual toma cuerpo en acciones, for-
mas y sustancias que captan nuestros sentidos.

El patrimonio cultural basado en la memoria oral se transmite de gene-
racion en generacion mediante la gestualidad y la palabra. Esto mismo
acontece con el patrimonio que posee como recurso la escritura en cual-
quiera de sus formas. En la mayoria de las sociedades contemporaneas
aun prevalecen los mecanismos orales de transmision paralelos a los es-
critos. Ambos tipos de memoria opuestos y complementarios apuntan a
dos procesos civilizatorios en permanente tension.

Los procesos cognitivos de la memoria, en tanto patrimonio inmaterial,
se transforman a un ritmo diferente que los procesos en que se concre-
tan en la materialidad, es decir, las formas manifiestas pueden cambiar
con mayor celeridad que los contenidos.

La resiliencia es una cualidad de los grupos humanos en los procesos
naturales de interaccion, que los muestra activos o pasivos ante aquello
que los pone en riesgo o los transforma. Sin embargo, la proactividad de
la resiliencia encuentra sus limites frente a los embates ineludibles de las
formas hegemonicas que conectan a otro sentido de la vida, en donde el
legado de las ancestrales cosmogonias expresadas a través de narrativas
como las lenguas, las musicas, los cantos y las danzas no encuentran co-
nexion en esa logica.
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Frente a un panorama que pareciera desolador y apocaliptico de las cul-
turas tradicionales, se han generado propuestas construidas desde el in-
terior de diversas comunidades y organizaciones que buscan formas de
interaccion con la sociedad supremacista, mismas que se pueden obser-
var como dos corrientes o posiciones, las que proponen una conviven-
cia proactiva entre culturas y las que se oponen a esta posibilidad. Sin
embargo, cualquiera de ambas perspectivas, lo que enfatiza de manera
sustancial es que en las decisiones sobre el patrimonio cultural es la base
comunitaria portadora y recreadora la que tiene la palabra. Asimismo, en
la preservacion del patrimonio cultural va implicita la salvaguardia tanto
de sus portadores como de sus contextos donde este se reproduce. Sin
acciones concertadas e integrales, el patrimonio cultural en el seno de
quienes lo portan y recrean como bien social es sujeto de vulnerabilidad.
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PROPUESTAS PILOTO DE GESTION Y SALVAGUARDIA DEL
PClI EN CONTEXTOS DE EMERGENCIA EN COLOMBIA

Andrés Forero Rueda
Asesor del Grupo de Patrimonio Cultural Inmaterial del Ministerio de Cultura de Colombia

INTRODUCCION

En el 2009, Colombia adopt6 una politica nacional de salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial, en cumplimiento de las directrices de la
Convencion de 2003 de la UNESCO. Desde su concepcion, dicha politica
considerd la situacion de conflicto armado en Colombia como un tras-
fondo fundamental en el ejercicio de gestionar y fomentar la salvaguar-
dia del patrimonio cultural inmaterial en el pais.

Explicitamente, la Politica de Salvaguardia del Patrimonio Cultural In-
material de Colombia menciona la expansion de cultivos ilicitos, el ac-
cionar de grupos armados al margen de la ley y el desplazamiento de la
poblacion como factores que generan profundos riesgos sobre las capaci-
dades de las comunidades para transmitir y recrear sus manifestaciones
culturales (Ministerio de Cultura de Colombia, 2009).

Por su parte, los desastres naturales, los cuales también han sido iden-
tificados en los principios y modalidades operacionales en situaciones
de emergencia de la Convencion de 2003 (UNESCO, 2018), no fueron
explicitamente referidos como un contexto de especial atencion por la
politica, mas allad de una priorizacion a la atencion a comunidades cuyo
patrimonio cultural inmaterial estuviese en una situacion de riesgo inmi-
nente. Sin embargo, situaciones de desastres naturales vividas en el pais,
particularmente el huracan IOTA que afect6 al departamento de San An-
drés, Providencia y Santa Catalina, han llevado a la necesidad de adoptar
formas de accion para promover la preparacion y la recuperacion de las
capacidades locales y comunitarias para la salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial.

En este articulo se presentardn algunas de las formas de accion a través
de las cuales se han atendido las necesidades de salvaguardia en contex-
tos de emergencia en Colombia. Se hace referencia a algunas estrategias
generales de la politica publica para promover la recuperacion comuni-
taria ante condiciones de riesgo generadas por el conflicto armado, re-
conociendo el patrimonio cultural inmaterial como insumo fundamental
en la reconstruccion de los tejidos sociales.

39




Asimismo, se presentan las metodologias desarrollas en el marco de
unos casos pilotos relacionados tanto con desastres naturales como con
aquellos causados por el ser humano, que han permitido ir avanzado en
la concrecion de unos lineamientos a través de los cuales los actores in-
volucrados en la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial de Co-
lombia tengan una guia de cdmo atender este derecho en situaciones de
emergencia.

IDENTIFICACION DE RIESGOS AL PCl EN CONTEXTOS DE
CONSTRUCCION DE PAZ

El conflicto armado en Colombia es una situacion que ha influenciado el
accionar y desarrollo de muchas politicas publicas en el pais, y la politica
de salvaguardia de patrimonio cultural inmaterial no es una excepcion.
Para comprender como el conflicto armado fue inicialmente abordado
por los actores e instancias vinculadas a esta politica, es necesario hacer
referencia al instrumento de la Lista Representativa del Patrimonio Cul-
tural Inmaterial del Ambito nacional, principal mecanismo de territoria-
lizacion y de participacion comunitaria de la mencionada politica.

La Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial del 4ambito na-
cional de Colombia, es el registro oficial de informacion sobre el patrimo-
nio cultural inmaterial en el pais. El registro opera bajo un principio de
concertacion entre instancias publicas, actores comunitarios y portado-
res interesados en la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial. Di-
cha concertacion se realiza a través de 1a elaboracion de Planes Especiales
de Salvaguardia, lo cual permite una atencion focalizada sobre manifesta-
ciones culturales relevantes para la comprension general de la identidad
nacional en Colombia basada en el multiculturalismo, la plurietnicidad
y el respeto a la diversidad cultural, con especial atencion a aquellas que
requieren medidas urgentes de salvaguardia. De modo que los Planes Es-
peciales de Salvaguardia se constituyen entonces como un instrumen-
to indispensable para la inclusion de manifestaciones en la Lista Repre-
sentativa del Patrimonio Cultural Inmaterial del &mbito nacional. Estos
planes se conforman tanto de la informacion descriptiva, que permite la
comprension de las caracteristicas y valores de 1a manifestacion cultural,
como del diagnostico de su estado actual en cuanto a la preservacion de
su significado social y las directrices y proyectos que la comunidad prio-
riza para garantizar la salvaguardia de sus expresiones culturales.

En ese sentido, los Planes Especiales de Salvaguardia o PES, han per-
mitido que el Estado Colombiano promueva contextos en los cuales se
genere una dindmica de atencion intensiva a las bases comunitarias, en
el marco de la priorizacion de recursos y capacidades para atender toda
la diversidad del patrimonio cultural inmaterial en Colombia. Esto per-
miti6 el desarrollo de PES en diversos territorios, como una accion de
reconocimiento participativo, principalmente cualitativo, de los efectos
del conflicto armado sobre la sostenibilidad de distintas manifestaciones
del patrimonio cultural inmaterial. De manera general, los didlogos con
los portadores en distintas regiones del pais han arrojado la comprension
de los siguientes efectos sobre el patrimonio cultural inmaterial:
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(Fundacién Cultural de Andagoya
y Ministerio de Cultura de
Colombia, 2014)

1. El desplazamiento forzado de portadores y sabedores de manifesta-
ciones culturales de los contextos territoriales en los cuales adquieren
sentido sus practicas y representaciones.

2. Las restricciones arbitrarias impuestas por grupos armados ilegales a
las practicas de encuentro social, necesarias para recrear el patrimonio
cultural inmaterial.

3. Finalmente, los dafos generados a los ecosistemas asociados a conoci-
mientos tradicionales que afecta al acceso a materias primas.

Es pertinente subrayar que estos riesgos emergen mis cominmente en
manifestaciones culturales asociadas a la diversidad étnica del pais (in-
digena y afrodescendiente) como, por ejemplo, en los diagnodsticos de
los Conocimientos de los Jaguares de Yurupari de los pueblos indigenas
de la cuenca del rio Pird Parand del departamento del Vaupés; el Sistema
normativo Wayud, aplicado por el Palabrero en el departamento de La
Guajira o las Mdasicas de marimba y cantos y danzas tradicionales del
Pacifico Sur.

El Plan Especial de Salvaguardia de los Gualies, alabaos y levantamien-
tos de tumba, ritos mortuorios de las comunidades afro del Medio San
Juan, en el departamento del Choco, elaborado entre el 2012 y el 2014,
es particularmente ilustrativo de los efectos del conflicto armado sobre
el patrimonio cultural inmaterial en Colombia. En la elaboracién de este
PES, la comunidad identifico que la presencia de mas de treinta afios de
actores armados en su territorio tenia una incidencia fundamental sobre
la manifestacion. Esta condicion llevo a la necesidad de pensar en estra-
tegias metodoldgicas y participativas que permitieran a los portadores
y sabedores expresar situaciones dolorosas y revivir la memoria para la
construccion de un diagnostico participativo. Por lo cual, se desarrolla-
ron talleres conocidos como teatro foros. Al respecto, se explica en el
mencionado PES:

El Teatro foro se basa en la propuesta de Teatro del oprimido de Augusto Boal (2012),

la cual pretende estimular a un colectivo de participantes, no-actores experimentados, a

expresar sus vivencias de situaciones cotidianas a través de un ejercicio teatral. Dichos

talleres fueron una apuesta a la creacion colectiva a partir de la representacion, reflexion y

andalisis de situaciones, inquietudes, problemas y aspiraciones de la comunidad relacionados
a la manifestacion y ligados a lo emocional.

A través de este ejercicio metodologico, se logro una caracterizacion so-
bre el sentir comunitario en cuanto al desplazamiento forzado y el con-
trol social ejercido por los grupos armados que no permitia el desarrollo
comunitario de los ritos mortuorios. No obstante, la comunidad porta-
dora también reconoci6 que el patrimonio cultural inmaterial, como los
ritos mortuorios, fue también fundamental para dar cauce al dolor por
la pérdida de seres queridos por situaciones causadas por el conflicto
armado, reforzando asi entre los portadores la capacidad sanadora del
patrimonio cultural inmaterial y su importancia en el tejido social de las
comunidades afro del departamento del Choc6 en Colombia. (Fundacion
Cultural de Andagoya y Ministerio de Cultura de Colombia, 2014)
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Sin embargo, el PES, como sucede en muchos otros casos, reconocia que
el conflicto armado era una condicion de amenaza externa a las capacida-
des de gestion propia tanto de la comunidad como de sus aliados institu-
cionales, como el Ministerio de Cultura. Por lo tanto, el PES disefi6 unas
estrategias de priorizacion de actores vulnerables a través de programas
de capacitacion, atencion humanitaria a los sabedores mayores, confor-
macion de instancias locales de participacion y articulacion con las ins-
tituciones educativas locales para generar una coyuntura de salvaguardia
prioritaria de la manifestacion con especial énfasis en el liderazgo propio
de la comunidad, con miras a fortalecer la resiliencia y las oportunidades
de transmitir manifestaciones, como los ritos sanadores, en momentos
de dolor. De modo que el PES reconocia que el conflicto armado seria
mitigado a través de transformaciones institucionales e historicas, que
serian posibles a partir de 2016 con la firma del Acuerdo de Paz entre el
gobierno nacional y las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia
(FARC), sobre el cual se hard mencion mas adelante.
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Ilustracion 1. Levantamiento

de tumba, rito mortuorio de la
comunidad afro del Medio San Juan.
Crédito: Fundacion Cultural de
Andagoya, 2021.




Ilustracion 2. Instituciones
educativas participan de
actividades de salvaguardia de los
ritos mortuorios.

Crédito: Fundacion Cultural de
Andagoya, 2021.

ESTRATEGIA DE SALVAGUARDIA DE LOS OFICIOS TRADICIONALES
PARA LA CONSTRUCCION DE PAZ EN COLOMBIA

Complementando el enfoque intensivo y territorialmente delimitado
de los Planes Especiales de Salvaguardia, el Estado Colombiano disefid
una estrategia de atencién desde una perspectiva nacional mas amplia,
denominada la Estrategia de Salvaguardia de los Oficios Tradicionales
para la Construccion de Paz en Colombia. Se trata de una estrategia de
salvaguardia fundamentada en tres pilares estructurales que funcionan
de manera articulada: (i) la Politica de Fortalecimiento de los Oficios del
Sector Cultura en Colombia, (ii) el Programa Nacional de Escuelas Taller
de Colombia y (iii) el Marco Nacional de Cualificaciones.

Los tres pilares se basan en el principio que indica que el capital hu-
mano y creativo del pais es el principal acervo que ha sido afectado
por el conflicto armado, y que por ello es también uno de los princi-
pales insumos para superar los efectos generados por el mismo, asi
como para el impulso del desarrollo sostenible e integral de las co-
munidades. De igual forma, la estrategia centra la transmision como
la condicion fundamental para garantizar la salvaguardia del patri-
monio cultural inmaterial y busca promover las plataformas para que
los portadores del pais puedan transmitir su conocimiento a nuevas
generaciones, con un énfasis en la poblacion victima del conflicto ar-
mado. Finalmente, la estrategia busca generar consciencia sobre la im-
portancia que tiene el patrimonio cultural inmaterial como fuente de
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creatividad y generacion de soluciones a las necesidades comunitarias,
con base en el conocimiento acumulado sobre el territorio.

El primero de los pilares de la estrategia, la Politica de Fortalecimiento
de los Oficios del Sector Cultura, es una hoja de ruta transversal al Sec-
tor Cultura y a otros sectores involucrados en el fortalecimiento de las
capacidades necesarias para generar valor agregado a las comunidades
del pais desde sus diversos conocimientos tradicionales. El objetivo de
la politica es abrir oportunidades de reconocimiento de los oficios del
Sector Cultura, a partir del desarrollo social, productivo, administrativo,
de gestion y de sostenibilidad (Ministerio de Cultura de Colombia, 2018.
La politica aporta al desarrollo de las acciones territoriales para atender a
los maestros de oficios y jovenes aprendices, al estructurar una propues-
ta de articulacion de la apuesta estatal por integrar los conocimientos
culturales y del patrimonio cultural con la educacion dirigida a la voca-
cion para el trabajo.

Sin embargo, la politica tiene una arista a través de la cual se materializa
en el territorio colombiano y es por medio del Programa de Escuelas
Taller de Colombia, basado en la estrategia planteada inicialmente en Es-
pana. El programa se basa en la estructuracion de instituciones educati-
vas apoyadas mediante alianzas entre el Ministerio de Cultura, los entes
territoriales en Colombia, la empresa privada y la cooperacion interna-
cional, a través de las cuales se consolidan programas de formacion téc-
nica en saberes y oficios tradicionales caracteristicos de cada territorio.
El programa integra a maestros y portadores de los oficios tradiciona-
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Ilustracion 3. Salvaguardia de
oficios tradicionales en Colombia.
Crédito: Ministerio de Cultura, 2018.




Ilustracion 4. Transmision de
oficios en la Escuela Taller de
Cartagena. Crédito: Ministerio de
Cultura de Colombia, 2018.

les, reconociendo su trayectoria y acumulacion de saber de manera for-
mal, para que estructuren y lideren la ensefanza de los conocimientos y
técnicas que detentan a jovenes victimas del conflicto armado. De este
modo, se busca romper el ciclo del conflicto, exacerbado por la falta de
oportunidades educativas de calidad y laborales para los jovenes

Para la estructuracion de una escuela taller, inicialmente, los actores in-
volucrados realizan un inventario y reconocimiento de saberes ancestra-
les del territorio con potencial de insercion al mercado laboral del pais.
Junto con los maestros de dichos saberes, se estructuran los programas
educativos y con otras instituciones de atencion a la poblacion victima,
se integran a los jovenes aprendices, a quienes se les ofrece una beca
completa para su formacion en el principal oficio de su interés. Por lo
general, las escuelas taller operan en edificios con valor patrimonial en
el pais, por lo cual uno de los primeros programas de formacion de estas
instituciones es comunmente la construccion y técnicas para la recupe-
racion de edificios historicos y patrimoniales.

El Programa de Escuelas Taller de Colombia ha capacitado a mas de
22.000 jovenes victimas del conflicto en el pais, los cuales luego también
tienen la oportunidad de enlazarse con los proyectos de emprendimien-
tos de las escuelas taller de Colombia, donde se fomentan las ventas de
creaciones artesanales, servicios de carpinteria, construccion y oferta
variada de restaurantes de cocina tradicional de Colombia. Existen en el
presente 13 escuelas taller de Colombia

No obstante, a partir de 2018, la estrategia tuvo una ampliaciéon para
incluir una nueva modalidad de espacio de formaciéon denominada los
talleres escuelas. Dichos talleres escuelas funcionan como sucursales
asociadas a las escuelas taller, en las cuales el espacio tradicional y pro-
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pio del maestro de una manifestacion del patrimonio cultural inmaterial
es adecuado y ampliado para poder operar como espacio de formacion,
con lo que también mejoran sus oportunidades de ingresos y se fortalece
el patrimonio cultural de su territorio (Escuela Taller Naranja, 2020).
La estrategia va de la mano de mayores oportunidades para reconocer
la diversidad del patrimonio cultural inmaterial en los territorios en los
cuales el acuerdo de paz ha permitido mayor acceso institucional y desa-
rrollo de las politicas de salvaguardia.

Para finalizar, las escuelas taller y los talleres escuelas son laboratorios
en los que también se desarrollan las condiciones para estructurar el
Marco Nacional de Cualificaciones. El Marco Nacional de Cualificaciones
(MNC) es un instrumento para estructurar en un esquema de niveles los
conocimientos, las destrezas y las actitudes, de acuerdo con un conjunto
de criterios sobre los aprendizajes logrados por las personas (Ministerio
de Cultura de Colombia, 2018).

El Marco Nacional de Cualificaciones esta dirigido a construir un cata-
logo de destrezas y competencias que una persona debe adquirir con el
objeto de recibir una titulacion formal en determinado campo del cono-
cimiento. Para el caso del patrimonio cultural inmaterial, junto con los
maestros de los oficios tradicionales asociados a las escuelas taller, el
Ministerio de Cultura de Colombia, en alianza con el Ministerio de Edu-
cacion, han realizado ejercicios participativos para el disefio de las cua-
lificaciones que permitan brindarle una titulaciéon formal a dichos maes-
tros que en muchas ocasiones han aprendido los oficios patrimoniales de
manera empirica en espacios de transmision informales. A su vez, esto
permite que los jovenes, victimas del conflicto armado, que se forman en
las Escuelas Taller reciban una educacion de calidad en programas que
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Ilustracion 5. Taller escuela de la

maestra Olivia Carmona en San
Jacinto, Bolivar.
Crédito: Ministerio de Cultura de
Colombia, 2019.




Ilustracion 6. Taller escuela
Crédito: Ministerio de Cultura de
Colombia, 2019

les permite acceder a una titulacion que mas facilmente genere oportu-
nidades de insercion laboral en el futuro.

Empero, las estrategias descritas hasta el momento son apuestas que ac-
tuaban bajo un marco general de atencién a los portadores y las comu-
nidades en general afectadas por el conflicto armado. Sin embargo, tras
la firma del Acuerdo de Paz con las FARC en 2016, se generaron nuevos
marcos en los cuales se necesitaba una propuesta de accion para promo-
ver la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial en una etapa de
recuperacion en diversos contextos de Colombia.

PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL COMO BASE PARA LA
RESILIENCIA, LA RECONCILIACION Y LA CONSTRUCCION DE
CONTEXTOS DE PAZ EN EL POSACUERDO DE PAZ EN COLOMBIA

Una poblacién que emergio en el contexto del posacuerdo en Colombia
como prioritaria de atenciéon para la recuperacion del pais a través del
acceso a oportunidades de salvaguardia del patrimonio cultural inmate-
rial era el gran nimero de reinsertados que hacian parte de un proceso
de reintegracion a la vida civil. Adicionalmente, esta poblacion de rein-
sertados se encontraba con comunidades receptoras con las cuales se
necesitaba generar estrategias de manera urgente para la reconciliacion,
tras muchos afios de conflicto y enfrentamiento.

Para la reinsercion de los desmovilizados de las antiguas FARC, el go-
bierno colombiano cre6 unas zonas rurales de transicion denominadas
Espacios Territoriales de Capacitacion y Reincorporacién o ETCR. En los
ETCR se realizaban actividades de capacitaciéon y reincorporacion tem-
prana con las cuales se pretendia facilitar las fases iniciales de adaptacion
de los miembros de las FARC a la vida civil. De igual forma, se promovia
que con estas acciones se aportara positivamente a las comunidades ale-
danas (Agencia para la reincorporacién y normalizacion - ARN, 2017).
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Coincidiendo con el proceso de adopcion de los principios y modalida-
des de PCI en contextos de emergencia establecidos en las Directrices
Operativas de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultu-
ral Inmaterial de 2003, Colombia vio la oportunidad de trabajar en alian-
za con la UNESCO, a través del Fondo de Patrimonio Cultural Inmaterial,
para desarrollar un proyecto piloto de asistencia internacional para la
recuperacion de un contexto territorial enmarcado por uno de los ETCR,
mediante el cual se promoviera el patrimonio cultural inmaterial como
insumo para la construccion de paz en el escenario del posconflicto.

El proyecto de implement6 entre el 18 de julio de 2018 y el 1 de junio
de 2020, a través de una alianza entre el Ministerio de Cultura de Co-
lombia, la Universidad del Norte, Espacio Territorial de Capacitacion y
Reincorporacion — ETCR Pondores en el Departamento de La Guajira
y con el apoyo de la asistencia brindada por la UNESCO. El objetivo del
proyecto era fomentar el PCI como herramienta para promover la recon-
ciliacion entre excombatientes y comunidades receptoras en el contexto
del Acuerdo de Paz de 2016. Como piloto, el proyecto tenia un caracter
experimental para estructurar una posible metodologia para futuras ac-
ciones de PCI como herramienta de construccion de paz.

El proyecto se estructuro6 en cuatro fases basadas en (i) el fortalecimiento
de capacidades para la gestion del PCI, (ii) la identificacion y documen-
tacion participativa del PCI a través de un inventario, (iii) el desarrollo
de acciones de salvaguardia basadas en la comunicacion y divulgacion
del PCI identificado y (iv) la generacién de acuerdos comunitarios.
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Ilustracion 7. Parranda vallenata
en Pondores en el marco de la
integracion y la construccion.

Crédito. Ministerio de Cultura de

Colombia, 2019.




En la primera etapa de fortalecimiento de capacidades, la coordinaciéon
del proyecto tuvo el reto de generar espacios en los cuales se empezara a
fomentar la confianza entre los miembros de la comunidad receptora del
corregimiento de Conejo y los ex combatientes del ETCR de Pondores. A
medida que estos participantes iban adquiriendo mayores herramientas
conceptuales y practicas para la gestion del PCI, se iba generando tam-
bién un reconocimiento de un marco comun de respeto y de encuentro
debido a las manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial que tan-
to comunidad receptora como excombatientes valoraban.

Este marco comdn de entendimiento se fue afianzado aun mas en a la
segunda etapa de desarrollo de actividades participativas de identifica-
cion y documentacion del PCI. Miembros de la comunidad receptora y
excombatientes desarrollaron actividades en conjunto tales como entre-
vistas a portadores y sabedores, actividades de observacion y de registro,
entre otras, lo cual les brindaba un objetivo comtn en el que se podian
reconocer como miembros de una sola comunidad més amplia en el 4m-
bito del Posacuerdo.

El conocimiento generado sobre el PCI del territorio construido en la
etapa anterior fue puesto al servicio de la comunidad mas amplia a través
de diversas actividades participativas de comunicacion y divulgacion.
Estas incluyeron la muestra de galerias fotograficas del PCI, el desarrollo
de piezas audiovisuales y la construccion de un texto narrativo sobre
la experiencia comunitaria de identificacion del PCI. Finalmente, se or-
ganizé de forma conjunta entre excombatientes y comunidad receptora
una exhibicion de todo el inventario de patrimonio cultural inmaterial
en la biblioteca comunitaria de Conejo.

Ilustracion 8. Acciones comunitarias
en el marco del proyecto de
salvaguardia del PCI en Pondores.
Crédito: Ministerio de Cultura de
Colombia, 2019.
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Como cierre del proyecto, los excombatientes y la comunidad receptora
fueron invitados a consignar una serie de acuerdos sociales para la ges-
tion continua del PCI compartido entre ambos sectores.

Tras mas de un afio de conclusion del proyecto, se ha identificado que la
propuesta piloto ha tenido efectos sostenibles en la construccion de paz
a través de las capacidades de gestion fortalecidas para la estructuracion
de proyectos comunitarios de salvaguardia. Asimismo, se crearon redes
aun activas, en especial a través de la conformacion del colectivo de jo-
venes de paz de la comunidad de Conejo, con énfasis en un voluntariado
juvenil e infantil en materia de salvaguardia del PCI. De igual forma, el
proyecto ha tenido continuidad mediante el apoyo de la Agencia de Re-
integracion y Normalizacion como estrategia viable de construccion de
paz. Finalmente, las acciones de salvaguardia han sido integradas al Plan
Municipal de Desarrollo de Fonseca, a través de la iniciativa del museo
comunitario de PCI como estrategia del gobierno local, operando en la
biblioteca comunitaria de Conejo.

SALVAGUARDIA DEL PCI EN CONTEXTOS DE EMERGENCIA ANTE
DESASTRES NATURALES - CASO SAN ANDRES

En noviembre de 2020, el huracidn IOTA gener6 gran afectacion a la co-
munidad Raizal del Archipiélago de San Andrés, Providencia y Santa Ca-
talina, asi como a la infraestructura del territorio insular. Los Raizales
son una comunidad étnica oriunda del Archipiélago de San Andrés, Pro-
videncia y Santa Catalina, con lengua y cultura propia influenciada por
sus raices africanas, europeas y caribefas. Se trata de una comunidad
cuya cultura es expresiva de una tradicion afro-anglo-antillana (Univer-
sidad del Rosario - Facultad de Jurisprudencia).

Tras la emergencia generada por el huracan, la Direccién de Patrimonio
y Memoria del Ministerio de Cultura de Colombia, se comprometi6 a
aportar a la fase de recuperacion de la isla desde la movilizacion del PCI
como una herramienta de resiliencia comunitaria. Siguiendo los princi-
pios y modalidades de PCI en contextos de emergencia de la Convencion
de 2003 y las lecciones aprendidas en otros contextos internacionales, se
estructuro6 una iniciativa de atencion dirigida a proporcionar plataformas
para la continua transmisién de saberes tradicionales en el proceso de
recuperacion de la comunidad Raizal del Archipiélago.

La primera de las iniciativas implementadas fue la llamada Iniciativa en
los albergues. Esta iniciativa se basé en la realizacion de actividades con
un enfoque psicosocial que aportaran a procesar el duelo y a recuperar la
autovaloracién comunitaria, vinculando los saberes tradicionales de la co-
munidad Raizal. En total se realizaron 26 actividades en los albergues, que
vincularon a 36 sabedores de manifestaciones culturales del patrimonio
cultural inmaterial, atendiéndose mas de 580 personas de la comunidad.

50




Ilustracion 9. Iniciativas en

los albergues.

Crédito: Ministerio de Cultura de
Colombia, 2021.

i

En complemento a la atencion brindada en los albergues, se brindé apo-
yo al desarrollo de ocho iniciativas comunitarias de transmision del PCI
que se habian visto interrumpidas por la emergencia del huracan. Las
iniciativas comunitarias apoyadas fueron:

1. Huertas caseras: realizar un proceso de germinaciéon y siembra de
plantas usadas en las cocinas.

2. Pesca tradicional: motivar a jévenes de los albergues en la pesca tradi-
cional, brinddndoles herramientas que les permita autonomia para salir
a pescar.

3. Carpinteria nautica: recuperar y reparar dos embarcaciones tradicio-
nales a través de la transmision de saberes de carpinteria niutica.

4. Cook and play: realizar un proceso de transmision de la cocina tradicio-
nal de panes y galletas.

5. Fish and play: ensefar técnicas de la pesca tradicional a nifias, nifios y
adolescentes del albergue.

6. Agricultura y pesca tradicional: realizar un proceso de trasmision de
saberes sobre agricultura y pesca tradicional.

7. Fair table: reconstruir un fair table (mesa de comida tradicional) afec-
tado por el huracdn como espacio de transmision de saberes de cocina y
agricultura tradicional.

8. Turismo cultural raizal: realizar acciones de turismo cultural desde los
saberes ancestrales raizales que buscan el cuidado del ecosistema.

Finalmente, se desarroll6 una estrategia que promovia la cocina tradi-
cional como conocimiento fundamental para garantizar la seguridad ali-
mentaria en el proceso de recuperacion del desastre natural.
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Mediante la iniciativa de fortalecimiento de capacidades, se beneficiaron
27 cocineras tradicionales del Archipiélago, con enfoque en:

1. Patrimonio cultural inmaterial.
2. Mercadeo y costos.
3. Buenas practicas de manufactura.

Se aport6 a que sus portadores/as tuvieran un ingreso econoémico para el
desarrollo de sus productos culinarios para la reactivacién econémica y re-
construccion de la isla a través del emprendimiento, al tiempo que se disefio
un portafolio de cocina tradicional de las comunidades beneficiadas a nivel
nacional, en donde se encuentra el capitulo de San Andrés y Providencia.

Ilustracién 10. Celebra tu cocina
en San Andrés, Providencia y
Santa Catalina.

Crédito: Ministerio de Cultura de
Colombia, 2021.

CONCLUSIONES

Las estrategias aqui destacadas se han basado en el principio de valora-
cion del PCI como una herramienta de resiliencia para las comunidades,
que permite fomentar la recuperacion en contextos de emergencia, tanto
por desastres naturales como los causados por los seres humanos. Sin
embargo, el énfasis de la accion de la politica publica en Colombia se ha
centrado principalmente en la respuesta y en la recuperacion en escena-
rios de emergencia, lo cual genera todavia un 4mbito de potencial vulne-
rabilidad en futuras situaciones. Por ende, es fundamental dar un paso
hacia una siguiente fase en la cual se enfatice mds la preparacion, princi-
palmente a través de la sistematizacion de informacion de las experien-
cias aqui referidas, la generacion de mas informacidn cuantitativa sobre
los portadores, las condiciones de salvaguardia del pais y la formacion
de capacidades de actores institucionales y comunitarios en la materia.

No obstante, el principal aspecto que se puede retomar del enfoque co-
lombiano en la atencién a la salvaguardia del PCI en contextos de emer-
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gencia tiene que ver con el énfasis ampliamente participativo y comuni-
tario de las iniciativas de accion. El accionar de la Politica de Salvaguardia
de PCI en Colombia reconoce que las comunidades cuentan con estra-
tegias propias de salvaguardia, las cuales, en contextos de emergencia,
requieren de apoyo externo institucional para su reactivacion.
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EL PCI ANTE ESCENARIOS DE
RIESGO: RESPUESTA INSTITUCIONAL
ANTE LA COVID-19






COMPROMISOS DEL MINISTERIO DE CULTURA DE ESPANA PARA LA SALVAGUARDIA
DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL TRAS LA PANDEMIA DE LA COVID- 19

Maria Agundez Leria
Subdirectora adjunta de Gestion y Coordinacion de Bienes Culturales,
Direccion General de Bellas Artes del Ministerio de Cultura y Deporte de Espafa

La COVID-19 y las medidas y restricciones impuestas para paliar su inci-
dencia han repercutido de manera drastica en el patrimonio cultural in-
material (PCI) durante los afios 2020 y 2021, impidiendo que la mayoria
de estas expresiones culturales inmateriales pudieran celebrarse durante
este periodo de crisis sanitaria.

Con el objetivo de determinar el alcance real de la pandemia, el Ministe-
rio de Cultura y Deporte de Espafia promovio un estudio de impacto que
consistié en una encuesta entre los gestores de los bienes declarados pa-
trimonio cultural inmaterial. A lo largo de estas lineas expondremos los
resultados de esta encuesta, asi como las recomendaciones realizadas por
el ministerio tras el analisis de la informacion aportada por los gestores.

RESULTADOS DE LA ENCUESTA SOBRE LA INCIDENCIA DE LA
COVID-19 EN EL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL EN ESPANA.

En septiembre de 2020, fecha de realizacion del estudio de impacto, for-
maban parte de esta prestigiosa lista de Patrimonio Cultural Inmaterial
las siguientes manifestaciones:

e Procesos artesanales para la elaboracion de la Talavera de Puebla y
Tlaxcala (México) y de la ceramica de Talavera de la Reina y El Puente
del Arzobispo (Espafia) (2019).

» Conocimientos y técnicas del arte de construir muros en piedra
seca (2018).

« Las tamboradas, repiques rituales de tambores (2018).

« La cetreria, un patrimonio humano vivo (2017).

« La fiesta de las Fallas de Valencia (2016).

« Fiestas del fuego del solsticio de verano en los Pirineos (2015).
 La dieta mediterranea (2013).

e Registro de buenas practicas de salvaguardia: metodologia para realizar
inventarios del patrimonio cultural inmaterial en reservas de biosfera —
La experiencia del Montseny (2013).
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» La fiesta de los patios de Cordoba (2012).
» La fiesta de «la Mare de Déu de la Salut» de Algemesi (2011).

e Revitalizacion del saber tradicional de la cal artesanal en Moron de la
Frontera (2011).

« El canto de la Sibila de Mallorca (2010).

« El flamenco (2010).

* Los “castells” (2010).

» Centro Escuela Museo Pusol (2009).

« El silbo gomero, lenguaje silbado de la isla de La Gomera (2009).

e Tribunales de regantes del Mediterraneo espanol: el Consejo de Hom-
bres Buenos de la Huerta de Murcia y el Tribunal de las Aguas de la
Huerta de Valencia (2009).

« El misterio de Elche (2008).
e La Patum de Berga (2008).

Las preguntas y respuestas de la encuesta se exponen a continuacion:
— ¢DE QUE MANERA SE HA VISTO AFECTADO SU PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL?

Se puede afirmar, en términos generales, que los diferentes actos relacio-
nados con el patrimonio cultural inmaterial fueron cancelados. En casos
excepcionales, algunas manifestaciones modificaron sus fechas tradicio-
nales de celebracién o se realizaron de manera simboélica.

No obstante, se observo alguna incidencia positiva, como en el caso de la
Dieta Mediterranea cuyos valores y modos de vida han sido propuestos y
valorados muy positivamente como manera efectiva de contrarrestar los
efectos negativos del confinamiento.
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Ceramica de Talavera (Expediente
de la declaracion a patrimonio
cultural inmaterial de la humanidad)

En los oficios artesanales, si bien la produccion en los talleres se ha po-
dido mantener con relativa normalidad, los establecimientos han perma-
necido cerrados mucho tiempo, una circunstancia que ha afectado a su
economia, dafiada ya por el descenso en el turismo.

En relacion con las Administraciones, se suprimieron los viajes de los
técnicos de supervision y las asistencias a reuniones, congresos y semi-
narios. Ademads, la suspension de plazos supuso un parén en las tramita-
ciones de nuevas declaraciones de Bienes de Interés Cultural por parte
de las comunidades autonomas y de estudios e investigaciones de patri-
monio cultural inmaterial.

— ¢ESTA LA COMUNIDAD APROVECHANDO DE ALGUNA MANERA SU PATRIMONIO
VIVO PARA HACER FRENTE A LA SITUACION ACTUAL?

El componente emocional y sensitivo propio de este patrimonio esta
muy arraigado en la sociedad y la ausencia de las celebraciones ha re-
forzado en la comunidad el sentimiento de pérdida y la aforanza por el
regreso y la recuperacion de las manifestaciones.

Dentro de este patrimonio existen elementos con un fuerte sentido de
comunidad y solidaridad y son muchas las comunidades portadoras que
han impulsado campanas relacionadas con la situacién sanitaria, como
donaciones de sangre, recogidas de alimentos y de material escolar o gra-
baciones para las redes sociales con mensajes de dnimo y solidaridad.

En algunos casos se ha aprovechado el patrimonio cultural inmaterial para
crear nuevas formas patrimoniales con formatos mas pequefios, de mane-
ra individual, familiar, en agrupaciones reducidas de vecinos o incluso se
han realizado exposiciones temporales y desarrollado museos virtuales.
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— LA SITUACION ACTUAL HA SUPUESTO EL CIERRE DE INSTALACIONES. EN CASO
AFIRMATIVO, ;EXISTE UNA FECHA PREVISTA O APROXIMADA PARA SU REAPERTURA?

Las fechas de reapertura de las instalaciones dependieron de la evolu-
cion de la situacion sanitaria y de las decisiones adoptadas por las auto-
ridades sobre las actividades permitidas en cada periodo. En general, a
partir de junio de 2020 se reabrieron museos, centros de interpretacion
y enseflanza, respetando en todo caso las normas de distanciamiento so-
cial y el protocolo sanitario.

— ¢QUE INCIDENCIA HA TENIDO EL CONFINAMIENTO DICTADO POR EL ESTADO
DE ALARMA EN EL PERSONAL HABITUALMENTE A CARGO DE LA GESTION
DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL? ;HA SIDO NECESARIO REALIZAR
SUSPENSIONES DE CONTRATOS O REDUCCIONES DE JORNADA? ;SE HA
RECURRIDO AL TELETRABAJO?

De manera global, se ha constatado que los rituales estaban en manos del
pueblo y de las comunidades portadoras. Gracias a esta capacidad de au-
togestion, han sido pocas las personas cuyo trabajo se ha visto afectado
directamente en el 4mbito del patrimonio cultural inmaterial.

Algunas manifestaciones han podido reducir gastos debido a la supre-
sion de servicios, a la ausencia de contratacion de personal extraordi-
nario o del pago de horas extras, asi como a la paralizacién de campanas
extraordinarias de limpieza o la falta de uso de algunas infraestructuras.
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En lo que respecta a los funcionarios, los responsables de 1a gestion del
patrimonio cultural inmaterial han continuado realizando sus funciones
en modalidad de teletrabajo. Se paralizaron contratos pendientes y se
suspendieron las tramitaciones de declaraciones de bienes protegidos.

La pandemia si ha afectado a los talleres sobre patrimonio inmaterial en
diferentes programas del ambito autonomico y estatal, asi como a la ce-
lebracion de especticulos (musica tradicional, danzas, etc.) financiados
por las administraciones.

— ¢ SE PUEDE REALIZAR UN CALCULO DEL IMPACTO ECONOMICO QUE HA TENIDO
ESTA SITUACION HASTA LA FECHA?

Segun las comunidades de portadores es dificil poder cuantificar con
exactitud el impacto econémico, aunque corroboran la reduccion en dos
modalidades de ingresos:

* Los generados por la asistencia de visitantes, cuya ausencia ha causado
un gran detrimento econémico y social.

 Los derivados de actividades indirectas: filmaciones, grabaciones, ta-
lleres de indumentaria, seminarios, contratos de investigacion, comercio
asociado, etc.

Muchas de las manifestaciones son también una potente herramienta de
desarrollo rural gracias a la asistencia de publico que contribuye con su
actividad turistica a mantener el tejido social en zonas especialmente
sensibles por su elevada despoblacion. Ademas, en algunos casos se han
dejado de percibir contribuciones a determinados proyectos financiados
por socios privados.

Las artesanias dependen en buena medida de la venta de los productos
que elaboran y el cierre prolongado de sus tiendas ha supuesto un duro
golpe que, en algunos casos, ha llevado al cierre definitivo de la activi-
dad. A 1a clausura de talleres se ha unido la suspension de ferias y mer-
cados que constituian una buena parte de los ingresos de los artesanos.

¢SE HA AUMENTADO LA ACTIVIDAD A TRAVES DE LA WEB O LAS DISTINTAS
REDES SOCIALES PARA ACERCAR LA MANIFESTACION/ACTIVIDAD/PROYECTO A
LA SOCIEDAD?

La respuesta es un si rotundo. Todos los gestores y portadores coinci-
dieron en esta cuestion. Existe consenso sobre el gran valor y alcance
de la web y de las redes sociales para acercar iniciativas a las comuni-
dades concernientes y extender su proyeccion a un publico mas amplio
mediante visitas virtuales, videos, charlas, conferencias, juegos virtuales,
conciertos, actuaciones, lecturas de textos y reuniones en linea.

Las redes sociales han demostrado ser una herramienta con un enorme
potencial comunicativo y de difusion. Sin lugar a dudas esta crisis ha su-
puesto un antes y un después en las estrategias que han de guiar la actua-
cion a la hora de dar a conocer de manera extensa, a la vez que rigurosa,
el patrimonio cultural inmaterial. La dificil coyuntura de la pandemia ha
permitido dar pasos importantes en la universalizacion del acceso a la
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ciudadania a diversos elementos del PCI y con ello fortalecer el concepto
de identidad patrimonial.

— ¢SE PUEDE CONOCER EL IMPACTO SOCIAL QUE HA TENIDO ESTA SITUACION
ENTRE LA POBLACION?

Ha sido positivo constatar el interés explicito de la poblacion por su
patrimonio inmaterial a través de las redes sociales, un espacio abierto
donde los usuarios han compartido contenidos relacionados con las ma-
nifestaciones de patrimonio inmaterial. También se han multiplicado de
manera general las visitas a los sitios web de los centros de interpreta-
cion y museos.

Frente a las numerosas cancelaciones, el sentimiento general ha sido de
tristeza y desolacion, atenuado por el horizonte de recuperar el ritmo
normal en las diferentes manifestaciones en el menor tiempo posible.

Algunas manifestaciones han vivido muestras espontineas por parte de
sus practicantes, como en el caso de las tamboradas, impulsadas por la
iniciativa de ciudadanos que aprovecharon el confinamiento para tocar
sus tambores desde las terrazas de sus domicilios particulares.

— ¢ QUE MEDIDAS SE ESTAN TOMANDO O SE VAN A TOMAR PARA EL PROCESO DE
DESESCALADA Y REAPERTURA O VUELTA A LA ACTIVIDAD COTIDIANA? 4EXISTE
UNA METODOLOGIA O LINEAS DE ACTUACION CONCRETAS?

En términos generales, las medidas de desescalada y la programacion de
la actividad se han acompasado al calendario general impuesto por los
protocolos sanitarios y la evolucion de 1a pandemia.

De manera concreta se mencionan, entre otras medidas, la creacion de
grupos de trabajo especificos COVID-19, el establecimiento de los mar-
cos y medidas preventivas de recuperacion de la actividad, planes de sal-
vaguardia, evaluacion de riesgos laborales ante la reapertura de centros y
la adaptacion de instalaciones.
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— (EXISTE ALGUNA ESTRATEGIA DE RECUPERACION DE LA MANIFESTACION/
ACTIVIDAD/ PROYECTO PARA EL MEDIO PLAZO?

La estrategia se basaria, precisamente, en una de las cualidades del pro-
pio patrimonio cultural inmaterial: su vitalidad y arraigo en la comuni-
dad. No se percibe un riesgo de supresion o cambio una vez que se re-
cupere la normalidad. Las previsiones apuntan a una reactivacion de la
manifestacion, quizas con mas fuerza por el viraje del turismo hacia el
interior de Espafia, lo que podria redundar en un mayor conocimiento de
las singularidades de nuestro patrimonio.

Las celebraciones de tipo festivo durante el verano de 2020 fueron a pe-
quena escala o virtuales, a través de internet, redes sociales, pero en los
proximos afos se espera recuperar la celebracion en las condiciones ha-
bituales, acompafiadas por la implementacion de las medidas de seguri-
dad que se consideren necesarias.

Entre las iniciativas concretas para impulsar la reactivacion de las mani-
festaciones se mencionan nuevas partidas presupuestarias, subvencio-
nes, la oferta de talleres culturales relacionados con el PCI, 1a promocion
de la formacion ocupacional para la transmision de los oficios artesana-
les o la creacion de grupos de trabajo internacionales en el caso de aque-
llas manifestaciones declaradas conjuntamente con otros paises, como
en la piedra en seco.

— ¢CUAL HA SIDO O SERA, A SU PARECER, LA CONSECUENCIA CON MAS IMPACTO
DE ESTA SITUACION? ;QUE MEDIDAS CREE NECESARIAS PARA SU MITIGACION?

La primera consecuencia mencionada por los encuestados es la economica.
La economia de las comunidades portadoras, y en especial en aquellas que
son también productoras de artesania, se ha agravado considerablemente.

Se mencionan de manera reiterada los efectos que en el futuro puedan
tener las diferentes adaptaciones necesarias que supongan un riesgo de
adulteracion de las manifestaciones. También se citan los efectos de una
posible asistencia masiva, para la que podrian no estar preparadas algunas
localidades. Se advierte, en ese sentido, la necesidad de seguir trabajando
para paliar los efectos de la masificacion y de promover la difusion del ca-
racter patrimonial de las manifestaciones, su salvaguardia, asi como el es-
tudio de alternativas en caso de situaciones de crisis o alarmas sanitarias.

— ¢ TIENE CONOCIMIENTO DE COMO SE ESTA ACTUANDO EN OTROS CASOS
RESPECTO A LA GESTION DEL PCI?

La mayor parte de los encuestados confirman el interés y la voluntad
de compartir informacién, recursos e ideas sobre la manera de actuar
para salvaguardar los elementos y conseguir su difusion, transmision y
recreacion. La estrategia mas util, ya comentada, ha sido la de reforzar el
ambito virtual.

Varios elementos han comunicado que se han puesto en contacto con otras
manifestaciones de naturaleza similar tanto en Espafa como a nivel inter-
nacional, mientras que otras han expresado la necesidad de que la Union
Europea redefina su proyecto en este ambito con una estrategia coman.
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— ¢ CONSIDERA QUE LA VUELTA A LA NORMALIDAD Y LA ADOPCION DE MEDIDAS
EXTRAORDINARIAS VA A SUPONER UNA MODIFICACION SUSTANCIAL EN LA
NATURALEZA DE LA MANIFESTACION?

La limitacion de aforos incide en la realizacion de actividades del PCI,
aunque este cambio podria contribuir también a una mayor diversifica-
cion por la geografia espafiola y facilitar su conocimiento.

En muchas sociedades el patrimonio cultural inmaterial se considera un
elemento “propio” e “identitario” y las especiales circunstancias de los dos
ultimos afios han permitido apreciar mas su intrinseca fragilidad, puesto
que su existencia depende de su realizacion, de su vivencia y sentimiento.

Las medidas podran modificar en cierto modo algunas manifestaciones,
especialmente las celebraciones festivas, asi como juegos y deportes tra-
dicionales y las representaciones debido a la reducciéon del namero de
participantes o la imposibilidad de ciertos actos.

Se advierte en las valoraciones de los gestores la necesidad de impulsar
una reinvencion de las manifestaciones sin que ello suponga una altera-
cion de su naturaleza, guardando un dificil equilibrio entre la tradicion y
la adaptacion a nuevos contextos.

A todo lo anterior, y como ya se ha expuesto, se afiade la reduccion de
los recursos econdmicos a disposicion de municipios y asociaciones, que
dificultara la vuelta a 1a normalidad de las actividades ligadas al PCI.

EVALUACION DE LA ENCUESTA

En lineas generales, la pandemia impuso el establecimiento de nuevas re-
laciones de contacto y de distanciamiento social alterando muchos de los
valores culturales de los rituales festivos, puesto que estos se fundamen-
tan en el encuentro, reunion y celebracion colectiva de los portadores.

Debemos destacar la importancia que han tenido los portadores frente
a las Administraciones en la toma de decisiones que atafien a sus mani-
festaciones culturales inmateriales. Conviene subrayar, también, 1a re-
percusion negativa de los cambios en los marcos temporales y espaciales
inherentes a las manifestaciones culturales inmateriales.

A raiz de la encuesta se percibe que las consecuencias y medidas deri-
vadas de la COVID-19 han incidido de manera dristica en el patrimonio
cultural inmaterial sobre manifestaciones que se rememoran en tiempo
presente y cuyo valor social y simbolico es muy vinculante para los gru-
pos y comunidades.

Muchas de estas expresiones son las relacionadas con los rituales festi-
vos, las manifestaciones musicales, sonoras y dancisticas que alientan
una fuerte identificacion de la sociedad y promueven la cohesion de co-
munidades culturales, sirviendo a menudo como vehiculo para la autoa-
firmacion como grupo social.

La mayoria de las manifestaciones fueron suprimidas por la COVID-19.
Ademss, la incidencia de la pandemia afectd especialmente al colectivo
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de personas mayores, que son también los principales transmisores y
portadores de técnicas y conocimientos. Muchas de estas personas ma-
yores han sido garantes de la continuidad y viabilidad de determinadas
manifestaciones culturales inmateriales.

La pérdida de algunos portadores, unido a la prohibicién por la COVID-19
de determinadas practicas que ya se encontraban en peligro de extincion,
ha contribuido a que desaparezcan algunas de ellas de manera vertigino-
sa, como por ejemplo asociaciones de regantes o determinadas danzas.

RECOMENDACIONES

Gracias al consenso de los portadores, las manifestaciones se han au-
torregulado y han generado mecanismos de adaptacién a entornos so-
ciales, econdémicos, tecnologicos y culturales, siempre cambiantes e im-
previsibles. Por este motivo, deben ser estos colectivos, los portadores,
conocedores y titulares de estas manifestaciones culturales inmateriales,
quienes determinen qué hacer con ellas ante la pandemia. Por ello, el Mi-
nisterio de Cultura desaconsejo el establecimiento de normas por parte
de agentes externos a la comunidad.

Los procesos, las técnicas de la mayoria de las manifestaciones, los ritua-
les de celebraciones, las rememoraciones, etc., se rigen por unos ritmos
temporales que suelen estar vinculados en el calendario anual de estruc-
tura ciclica, de manera muy directa e indisociable con esa estacion o fe-
cha concreta de celebracion.

Muchas de las emociones asociadas al patrimonio cultural inmaterial son
generadas por evocaciones derivadas de su marco temporal, es decir, de
su fecha tradicional de celebracién, motivo por el cual el Ministerio de
Cultura se ha mostrado partidario también de mantener las manifesta-
ciones de patrimonio cultural inmaterial en sus marcos temporales y es-
paciales tradicionales.
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Los lugares de trabajo, marcos de preparacion, los escenarios de celebra-
cion o los recorridos procesionales no son elementos inocuos ni indife-
rentes; por el contrario, contienen innumerables y potentes mensajes
culturales. Cualquier cambio de marco o de espacio para su celebracion
despojaria a la manifestacion de un rasgo fundamental.

Por ejemplo, en algunas manifestaciones litargicas, los espacios de ce-
lebracidon o los recorridos prescritos por la tradicion constituyen en si
mismos textos, sin los cuales no se comprenderia aquello que se celebra.
El marco espacial remite a la memoria colectiva y conlleva una emociéon
asociada a ese determinado contexto espacial, al margen de las activida-
des y expresiones desarrolladas en él.

P

AYUDAS GENERADAS POR EL MINISTERIO DE CULTURA EN LOS ANOS
2020 Y 2021

Ante las dificultades generadas por la pandemia y su impacto sobre el
patrimonio cultural inmaterial, el Ministerio de Cultura y Deporte ha
impulsado diversas iniciativas para contribuir a mejorar la situacion de
este fragil patrimonio.

Por un lado, se ha abierto una linea de ayudas en régimen de concurrencia
competitiva para proyectos de documentacion, investigacion, transmi-
sién, perpetuacion, difusion y promocion del patrimonio cultural inma-
terial, especialmente aquellos que afecten a bienes culturales inmateria-
les expresamente protegidos por la normativa de patrimonio cultural o
estén incluidos en los sistemas de inventarios, catalogos o atlas de patri-
monio inmaterial gestionados por las administraciones competentes.
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Ademas, en el marco del Plan de Recuperacion, Transformacion y Re-
siliencia, Espafia ha apostado por una linea de investigacion, estudio y
andlisis del patrimonio cultural inmaterial con la finalidad de crear un
atlas de estas manifestaciones en todo el territorio nacional. No se puede
salvaguardar aquello que no se conoce, por lo que es esencial la elabora-
cion de este inventario.

Desde el ministerio se ha trabajado también en la divulgacion de este
patrimonio a través de diversos mecanismos, como la creacion en Insta-
gram del perfil “Somos patrimonio”, que trabaja de manera constante en
la divulgacion del patrimonio cultural inmaterial haciendo hincapié en
el amparado por la UNESCO. Ademais, se ha publicado una nueva pagina
web asociada a la denominaciéon “Somos patrimonio” que incluye mapas
con las manifestaciones del PCI y se ha enfatizado su difusion y divulga-
cion a través de los medios de comunicacion y en ferias de turismo tan
importantes como la Feria Internacional de Turismo (FITUR).

Por altimo, se ha puesto en marcha un protocolo de colaboracién en ma-
teria de patrimonio cultural en el medio rural con las asociaciones de
la sociedad civil que son portadores del patrimonio cultural inmaterial
o que se dedican a sensibilizar sobre bienes patrimoniales en el medio
agrario o en zonas de baja densidad de poblacion. Para la elaboracion se
ha constituido un grupo de trabajo que contempla reuniones anuales,
jornadas y la participacion en acciones conjuntas de comunicacion.

Los objetivos de esta linea de trabajo son establecer mecanismos de
co-gobernanza entre la Administracion General del Estado y la sociedad
civil en materia de patrimonio cultural inmaterial en entornos rurales.
Ademas, se impulsara la creacion de herramientas para la salvaguardia
de este patrimonio que contribuyan a su vez a mejorar los recursos y
oportunidades de desarrollo del medio rural.

CONCLUSION

El patrimonio cultural inmaterial tiene un valor cultural intrinseco y
constituye un legado imprescindible que no debe perderse. A nadie le es
ajeno que la pandemia de la COVID-19 ha tenido su impacto, nada trivial,
en nuestro patrimonio: cancelacion de fiestas tradicionales; imposibili-
dad de recrear bailes y otros especticulos; paralizacion de la actividad
econdmica, incluida la artesanal, etc. Todo ello ha truncado la transmi-
sion natural de la mayoria de estas manifestaciones y ha obligado a bus-
car soluciones imaginativas de impulso y fortalecimiento para afrontar
nuevos retos en la gestion del PCIL

Urge el impulso de mecanismos y procedimientos para poner en valor las
tradiciones culturales a pesar de la suspension de todo tipo de rituales.
Muchas iniciativas se han desarrollado ya, como la realizacion de actos
simbolicos y la promocion de campafias informativas que han recalcado
la importancia de las tradiciones y su esencia.

La pandemia ha demostrado que la colaboracion de la sociedad y el fuerte
sentimiento de identidad patrimonial unida a las tradiciones han logrado
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vencer las adversidades de la pandemia para que el patrimonio cultural
inmaterial se viva aun con mas intensidad y sentido de pertenencia que
antes de la irrupcion de la crisis sanitaria.

La Administracion debe continuar apoyando estas manifestaciones y tie-
ne la obligacion de seguir trabajando en aras de salvaguardar, difundir y
dar a conocer este patrimonio vivo, recreado por su comunidad porta-
dora, y que durante la pandemia ha visibilizado mas que nunca su senti-
miento identitario.
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EL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL DEL PARAGUAY
EN TIEMPOS DE PANDEMIA (2020-2021)

Victor ). Segovia

Director de Estudios de Antropologia, Arqueologia y
Paleontologia de la Secretaria Nacional de Cultura de Paraguay
Rossana Gonzalez

INTRODUCCION

En todos los paises la pandemia de la COVID-19 ha causado muchos pro-
blemas sanitarios, debido a que era, en el inicio, una nueva enfermedad
desconocida por la ciencia. Asi también ha causado problemas de mo-
vilidad debido a las restricciones impuestas por los diversos gobiernos.
Las cuarentenas siempre han sido eficaces, pero solo por un corto perio-
do para dar tiempo al sistema sanitario a organizarse, pero perjudiciales
cuando han pasado muchos dias y las personas no han tenido otra fuente
de ingreso. Es lo que ocurrio en varios paises, cuando muchos portado-
res contaban solo con el producto de sus trabajos.

En Paraguay la mayoria de los artesanos (portadores) que hemos tenido
oportunidad de visitar en medio de esta pandemia, han tenido que rein-
ventarse. Asi también visitamos una comunidad indigena, el pueblo Pai
Tavytera. Dicho grupo supo hacerse fuerte con sus conocimientos ances-
trales a pesar de la incertidumbre en torno al escenario de la COVID-19.

Compartimos sus multiples historias y problemas ocasionados por este
nuevo escenario a nivel mundial, tuvimos un contacto cercano con mu-
chas familias, portadoras de conocimientos que nos comentaban que se-
res queridos de la comunidad habian fallecido a causa de la pandemia.
Esa situacion muchos la hemos vivido también con compafieros y ami-
gos y familiares, a quienes también afect6 la pandemia al punto de termi-
nar en varios casos con decesos inesperados.

Nuestro trabajo se basé en seguir registrando las distintas manifestaciones
culturales inmateriales y como todo patrimonio vivo, supieron hacerse
fuerte en esta pandemia, adaptandose y buscando la manera de sobrevivir.

1. LOS RIESGOS PARA EL PCl: MAS ALLA DE LA COVID-19

El Patrimonio Cultural Inmaterial es siempre sensible a los cambios: ya
sean sociales, climaticos o relacionados a la moda donde el marketing
juega un factor importante, asi como otros factores producto de la globa-
lizacion. Sin embargo, en tiempos de la COVID-19 se ha puesto a prueba
la sensibilidad del elemento, dando lugar a la busqueda de adaptarse a la
dificultad de la situacion mundial, recordando que el PCI es una continua
adaptacion al entorno social y econémico.
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El Paraguay no estuvo ajeno a esta situacion, las manifestaciones cul-
turales inmateriales fueron llevadas a otro nivel, sin perder la esencia,
buscando sobrevivir a la pandemia. Las plataformas digitales jugaron un
papel importante, para la difusion de lo inmaterial, para conversar, en-
tender y visibilizar la situacion.

Debemos puntualizar que no todos los portadores tienen acceso a la in-
formatica, por lo que han buscado otras maneras de sostenerse en esta
pandemia. Un caso singular que pudimos observar ha sido que las mis-
mas manifestaciones buscaron seguir adaptandose a las limitaciones del
contacto social: un ejemplo ha sido la candidatura del Tereré en la Cul-
tura del Poha Nana, bebida ancestral guarani en Paraguay, que en plena
pandemia estuvo en estudio dentro de la UNESCO para ser inscrita en la
Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad.
Para entender mejor, este elemento tiene dos caracteristicas: el bienestar
fisico que otorgan las plantas medicinales y el compartir. Es una bebida a
base de agua, plantas medicinales o poh& fiana (en idioma guarani), esto
se prepara en un recipiente (jarra, termo u otro elemento material); sobre
la utilizacion de las plantas medicinales (conocimientos), éstos vienen de
varias generaciones desde tiempos inmemoriales prehispanicos.
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Portadora de los conocimientos
de las plantas medicinales (Poha
Nana), preparando sus productos
para la venta.

Foto: Direccion de Estudios,
Antropologia, Arqueologia

y Paleontologia.

Izquierda: Funcionarios
municipales teniendo una pausa
en el trabajo, para hidratarse con
el tereré.

Foto: Direccion de Estudios,
Antropologia, Arqueologia

y Paleontologia

Derecha: Equipo de Tereré, forrado
en cuero: termo, guampa y bombilla.
Foto: SNC



Dos mujeres conversando y
compartiendo el Tereré.
Foto: Direcciéon de Estudios,
Antropologia, Arqueologia
y Paleontologia.

Rossana Gonzdlez y Victor J.
Segovia de la Direccion de Estudios,
Antropologia, Arqueologia y
Paleontologia, durante la Semana
del Tereré, Plaza Juan E. O’Leary

de Asuncion, 2020. Antes de la
Cuarentena a causa de la Pandemia.
Foto: Direccién de Estudios,
Antropologia, Arqueologia

y Paleontologia.

También estd otro elemento, la guampa (recipiente o vaso) que contiene
yerba mate y una bombilla (pajilla para succionar la bebida). Esto es por
lo general para compartir, se lo denomina tereré jere o ronda de tereré,
la funcion principal es la del bienestar del cuerpo humano y socializar, es
decir para conversar o simplemente para pasar un tiempo entre amigos,
por eso cuando alguien le ofrece tereré en Paraguay y no le conoce, es
porque quiere ser su amigo.

En esta pandemia se dejo de lado el compartir la bombilla, por el riesgo
de la COVID-19, sin embargo, la ronda ha perdurado, cada uno con su
equipo de Tereré, o un termo y diferentes guampas para evitar compar-
tir la bombilla. Ante nuestros ojos este patrimonio fue adaptindose a la
situacion de emergencia sin perder su esencia, la de compartir. Como la
pandemia adn sigue vigente, se mantiene la distancia, los habitos higié-
nicos de las manos, se evita el contacto, y se mantiene la ronda cordial
dentro del protocolo para evitar la COVID-19.

Mis alla de la COVID-19, el PCI se enfrenta a los riesgos en los que dichas
expresiones buscan la manera de seguir subsistiendo en la cultura de un
pueblo. Darles las herramientas para la visibilizacion y salvaguardia es la
tarea mas alla de la pandemia, porque se debe garantizar la subsistencia
del elemento a pesar de las dificultades que se presentan a lo largo de la
historia, y cada dificultad es una experiencia, una leccion que debemos
aprender a favor del PCI.
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Practicasy Saberes
‘\'h'adicionales del i Jenla
¥ Culturade Poha Nana fue
declarado

TETA REKUA| Frieguny

& Cultura * GOBIERNO NACIONAL defu gente

El 17 de diciembre del 2020 el Comité Intergubernamental para la Sal-
vaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO, declar6 a
las “Practicas y Saberes Tradicionales del Tereré en la Cultura del Poha
Nana. Bebida ancestral guarani en Paraguay”, como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad, durante su 152 sesion realizada de manera
virtual desde Paris, Francia. La candidatura de la tradicional practica de
nuestro pais fue propuesta por la Secretaria Nacional de Cultura, la cual
fue aceptada para su evaluacion por el Comité que se retine anualmen-
te para aprobar las candidaturas presentadas por los diferentes Estados
que son parte de la UNESCO. Estas fueron evaluadas por el Organo de
Evaluacion, integrado por representantes de los Estados, Expertos y de
las organizaciones no gubernamentales, a fin de presentar la inscripcion
de las practicas y expresiones culturales en la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad.
Enlace de la informacién publicada en la pdgina de la SNC http://www.cultura.gov.py/2020/12

declaran-al-terere-como-patrimonio-cultural-inmaterial-de-la-humanidad
Informe: Victor J. Segovia

2. EL PCI ANTE ESCENARIOS DE RIESGO: RESPUESTA INSTITUCIONAL
ANTE LA COVID-19

Las manifestaciones culturales del Paraguay han tenido ciertas dificul-
tades, tanto para adaptarse a los cambios, como para la visibilizacion y
estudio de los mismos. Las limitaciones impuestas a nivel mundial, es-
pecialmente las cuarentenas, no han sido muy beneficiosas para muchos
portadores. Se ha demostrado que las cuarentenas prolongadas han cau-
sado problemas en las economias del mundo, es asi que muchos porta-
dores se han reinventado en busca de la sostenibilidad que les brinda el
conocimiento del elemento. La respuesta institucional desde la Secre-
taria Nacional de Cultura fue ayudar a los portadores a sobrellevar la
cuarentena, se asistieron a diversas familias con diversos tipos de ayuda,
entre ellos se encontraba la seguridad alimentaria; los fondos de cultu-

72

Flyer de la SNC alusivo a la
Declaracion como PCI de

la Humanidad.

Foto: Direccién de Estudios,
Antropologia, Arqueologia
y Paleontologia.




Flyer de la SNC

ra para proyectos concursables ciudadanos; convocatoria para puntos de
cultura; concurso de proyectos e ideas para el memorial.

Mas informacion en el enlace: http://www.cultura.gov.py/2020/04/medidas-de-contingencia-
impulsadas-por-la-snc-para-el-sector-cultural-nacional-a-causa-del-COVID-19,

Fondos de cultura
parl proyedos ciudadanos

Acciones de contingencia
J pan la seguridad alimentaria
Convocatoria
puntos de cultura
= N

| Concurso deideas
X / proyecto memorial 1-A

' Fortalecdimiento
del sector editorial
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Medidas de CONTINGENCIA
para el SECTOR CULTURAL
en el PARAGUAY
ante el COVID-19

] Campus virtual
de accion cultural
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Fomento
del audiovisual necional
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@ T u GOBIERNO NACIONAL def

DE CULTURA

3. EL PCI COMO INSTRUMENTO DE RESILIENCIA EN TIEMPOS DE
EMERGENCIA: BUENAS PRACTICAS Y CASOS DE EXITOS.

En el segundo mes de 2020, se realiz6 la Semana del Tereré, que en ese
momento estaba en estudio para ser inscrita en la Lista Representativa
de la UNESCO. El dia del Tereré es un evento conmemorativo que se
celebra el ultimo sdbado de cada mes de febrero. En esa semana hubo
fiestas por todas partes en homenaje a esta tradicional bebida, pero la
pandemia estaba avanzando en todo el mundo, y las noticias de enfermos
estaba cada vez mads cerca de nuestras fronteras.

Unos dias mas tarde, el 10 de marzo de 2020 se decret6 una cuarente-
na estricta por la aparicion de los primeros casos graves en el pais. Los
trabajos de identificacion de los elementos y planes de salvaguardia se
trasladaron a la plataforma digital, seguimos acompafiando las solicitu-
des de los portadores y pudimos ver la amplia necesidad de reencontrar
la sostenibilidad en cuanto a los trabajos realizados dentro del 4mbito del
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PCI: portadores de diferentes conocimientos y de diversos puntos del
pais comenzaron a buscar en las diversas instituciones del Estado Para-
guayo alguna forma de exhibir sus productos, en este punto muchos se
reinventaron y buscaron formas de mantenerse cerca del publico.

N \ , ',_, // ¥

Uno de los casos se dio con el de las plantas medicinales, pues debido
a la pandemia los mercados de venta se habian cerrado, pero buscaron
otra forma, por ejemplo el delivery o servicio de entrega en puerta, para
llevar los productos al consumidor final.

Sobre el patrimonio vivo relacionado con los conocimientos tradiciona-
les, se buscaron los beneficios y tenemos registrados algunos testimo-
nios de las bondades de la naturaleza para el tratamiento de la COVID-19
en plena pandemia, datos que se estan recopilando y merecen estudios
mas profundos, debido a la amplia gama de plantas medicinales.

Se ha visto como los conocimientos ancestrales sobre las plantas medici-
nales o Poha Nana se adaptaron a las condiciones sociales y la situaciéon
de pandemia para llegar a los consumidores, que de alguna u otra forma
confian en los beneficios que otorga la naturaleza y cuyos conocimientos
de los portadores vienen de tiempos precolombinos.

www.cultura.gov.py/2020/02 /el-jueves-inicia-la-semana-del-
terere-2020-con-variadas-actividades

Enlace de la informacion: http:

Informe: Victor J. Segovia
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Fiesta en el Paseo de los Yuyos del
Mercado N° 4 de Asuncién - Semana
del Tereré, febrero 2020. Antes de la
Cuarentena estricta por la Pandemia.
Foto: Direccién de Estudios,
Antropologia, Arqueologia

y Paleontologia

Portadora de los conocimientos
de las plantas medicinales (Poha
Nana), preparando sus productos
para la venta.

Paseo de los Yuyos del Mercado
N° 4 de Asuncion

Foto: Direccién de Estudios,
Antropologia, Arqueologia

y Paleontologia



Rossana Gonzalez, jefa del Dpto.
de Cultura Inmaterial, durante

la Semana del Tereré, Plaza Juan
E. O’Leary de Asuncién, 2020.
Antes de la Cuarentena a causa de
la Pandemia.

Foto: Direccién de Estudios,
Antropologia, Arqueologia

y Paleontologia

Banda musical Peteke Peteke
Foto: SNC

Poco a poco se fueron levantando las limitaciones de movilidad debido a
las restricciones impuestas por la cuarentena y en los meses de noviem-
bre y diciembre de 2020, el equipo técnico del Departamento de Cultura
Inmaterial de la SNC se acerc6 a la compania de Yaguaron del departa-
mento de Paraguari. En este lugar existe un grupo musical cuya musica
se remonta a tiempos de la Colonia espafola, se denomina “Banda Peteke
Peteke”, cuya desmotivacion inicial radicaba en la falta de transmision a
nuevas generaciones debido al poco interés de los jovenes de la comuni-
dad en continuar con dicha tradicion musical, acrecentado también por
la pandemia de la COVID-19.
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Este grupo por lo general estd presente en los actos festivos del pueblo
de Yaguaron. Sus instrumentos son elaborados de forma artesanal, por
lo que tanto el conocimiento musical, como los relacionados con la ela-
boracién de sus instrumentos pasan de generacion en generacion, y esto
data de tiempos de la Colonia. La pandemia limit6 todo tipo de contacto
y logicamente las actuaciones de este grupo fueron canceladas por largo
tiempo. Una pareja de musicos (Mercedes Ramirez y Willian Alvarenga)
comenzo a interesarse en los trabajos de este grupo y los visibilizo, lle-
gando a trabajar para producir temas musicales con la fusion de instru-
mentos actuales, sin perder la esencia originaria del estilo Colonial de la
Banda Peteke Peteke.
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De esta forma se logro6 llamar la atencion, no solo de la comunidad sino de
toda la ciudad de Yaguaron, incluso de las autoridades municipales que
brindaron todo el apoyo para la elaboracién de planes de salvaguardia de
los conocimientos transmitidos de generacion en generacion. A pesar
del miedo y la pandemia, se realizaron encuentros dentro del protocolo
sanitario, fueron todo un éxito. La declaracion de PCI a nivel nacional
ayudo a visibilizar ain mas los trabajos de este grupo, logrando el em-
poderamiento de los portadores que, aunque agotados por la cuarentena
y desmotivados por el desinterés de la gente, comenzaban a trabajar en
busca de nuevos repertorios, y siendo invitados a diversos lugares para
reproducir lo que han aprendido de sus antepasados: la musica y la ela-
boracién de instrumentos musicales. Lanzaron un disco y de nuevo estan
logrando compartir el escenario con artistas y grupos musicales de re-
nombre. Definitivamente fue una accion de resiliencia bastante notoria.
Enlace de la informacion: http://www.cultura.gov.py/2020/12/snc-declara-patrimonio-cultural-
inmaterial-a-la-musica-ancestral-y-practicas-de-la-banda-peteke-peteke,

Informe: Victor J. Segovia

En el mes de julio de 2021 a pesar de varias restricciones todavia vigen-
tes, se continu6 dando acompanamiento a los portadores. Este fue el
caso del reconocimiento a maestras artesanas y alumnas de la Escuela
de Salvaguarda del Auténtico ao po’i, quienes recibieron declaratorias
de la SNC.
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Banda musical Peteke Peteke junto
a los musicos Mercedes Ramirez y
Willian Alvarenga

Foto: De Willian Alvarenga

Trabajo de Ao Po’i
Foto: SNC



Digna Lopez Vda. de Narvaja
«Tesoro Nacional Vivo”.
Foto: SNC

Tapabocas con el tejido del Poncho
Para’i de 60 Listas

Foto: Direccién de Estudios,
Antropologia, Arqueologia y
Paleontologia de la SNC.

En un acto realizado en dicha Escuela de artesanas de la ciudad de Yataity
del departamento del Guaira, el ministro de Cultura, Rubén Capdevila y
la presidenta del Instituto Paraguayo de Artesania (IPA), Adriana Ortiz,
hicieron entrega de una resolucion que declara como Patrimonio Cultu-
ral Inmaterial Nacional a «los conocimientos, técnicas y métodos de ela-
boracion tradicional del ao po’i en el ambito de las técnicas artesanales»,
al mismo tiempo, entregaron a la sefiora Digna Lopez Vda. de Narvaja la
declaracion como “Tesoro Nacional Vivo”, por sus conocimientos de las
técnicas tradicionales y su trayectoria en la confeccion artesanal del ao
po’i, Patrimonio Cultural Inmaterial de 1a Reptblica del Paraguay. Ambas
declaraciones fueron trabajadas en el Departamento de Cultura Inmate-
rial de la Secretaria Nacional de Cultura.

En este acercamiento de los técnicos de 1a SNC con la comunidad por-
tadora de Yataity en plena pandemia, se ha podido visualizar que, ante
la falta de venta de sus productos, las artesanas recrearon sus trabajos
y surgieron interesantes disefios como: tapabocas y diversas innovacio-
nes decorativas. Lo mismo ocurrié con las técnicas de elaboracion del
Poncho Para’i de 60 listas, que a fin de lograr la sostenibilidad fueron
innovando nuevos disenos, y nuevamente aparecen los tapabocas y otras
innovaciones utilitarias para poder seguir viviendo del trabajo otorgado
por el conocimiento que viene de generacion en generacion.
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Enlace de Informe: http://www.cultura.gov.py/2021/07/maestras-artesanas-y-alumnas-de-la-escuela-de-
salvaguarda-del-autentico-ao-poi-recibieron-declaratorias-de-la-snc/
Informe: Victor J. Segovia

Otra artesania reconocida por Resolucion de la Secretaria Nacional de
Cultura del Paraguay es el Nanduti, cuyos conocimientos, técnicas y mé-
todos de elaboracion han sido declaradas PCI de la nacién, y que también
los portadores de dicho conocimiento encontraron la forma de reinven-
tarse. Los tapabocas de tela con detalles de Nanduti fueron muy solici-
tados, y las organizaciones de artesanas se vieron obligadas a utilizar las
redes sociales para continuar con la venta de sus productos.

Tejido de Nanduti.
Foto: SNC.

Informe: Victor J. Segovia

Desde inicios de 2021, ya con una oleada mas fuerte de la COVID-19 den-
tro del pais, se sigui6 trabajando, esta vez con los portadores de unos cono-
cimientos ancestrales de alfareria quienes nos pidieron trabajar en elevar
a PCI los conocimientos, técnicas y métodos de elaboraciéon del Nai’tipo
(quehacer ceramico), en los ambitos de técnicas artesanales tradicionales,
los conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo.

Izquierda: Alfareras de la ciudad
de Tobatli.

Derecha: Alfareria de Ita.
Fotos: Direccion de Estudios,

Antropologia, Arqueologia
y Paleontologia

Se ha trabajado em dos ciudades distantes una de otra: Itd y Tobati, don-
de las portadoras poseen conocimientos ancestrales sobre la alfareria,
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Izquierda: Alfarera de la ciudad
de Itd.

Derecha: Rosalina Robles, Tesoro
Humano Vivo.

Fotos: Direccion de Estudios,
Antropologia, Arqueologia
y Paleontologia

que se remontan a tiempos precolombinos. Con asesoramiento antro-
pologico pudimos observar las similitudes entre los trabajos de ambos
pueblos, distantes entre si, cuyas labores se realizan completamente a
mano, sin herramientas que den la forma del barro, dando nacimiento
a productos que son creaciones significativas, de belleza y con mucha
calidad, creando de esta manera la sostenibilidad en las familias que se
dedican a dicho trabajo.

Nuevamente vimos los efectos negativos de la pandemia, como la reduc-
cion de ventas de sus productos, lo que obligo a la busqueda de nue-
vos mercados, y en ese momento nuevamente las plataformas digitales
jugaron un papel importante como herramienta para dar a conocer los
productos. Sin embargo, a pesar de la dificultad existente por el proble-
ma mundial, estas personas lograron organizar mercados de exposicion,
ventas on line y se acercaron a la Secretaria Nacional de Cultura para de-
claraciones de interés cultural en una ruta turistica denominada “La Ruta
del Barro” que consistio en recorrer los barrios de las alfareras de It4
(ciudad del departamento Central) y Tobati (ciudad del departamento
de la Cordillera), para que el publico pueda conocer y valorar el trabajo
de estas personas portadoras, todo en busqueda de logar la sostenibili-
dad de sus productos.

No solo se lograron las declaraciones de interés cultural de dicho even-
to, sino que se identificaron los conocimientos, técnicas y métodos de
elaboracion del Nai'ipo (quehacer ceramico), en los ambitos de técnicas
artesanales tradicionales, los conocimientos y usos relacionados con la
naturaleza y el universo. Logramos el contacto social con las portadoras
a través de dos asociaciones de mujeres alfareras con las que, durante
el proceso de investigacion realizado por el Departamento de Cultura
Inmaterial, se realizaron también los planes de salvaguardia de manera
conjunta con la comunidad. Actualmente estamos realizando con base
en esa experiencia un documental audiovisual, con el objeto de visibili-
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zar este trabajo que se diferencia en gran medida con la alfareria tradi-
cional por las técnicas manuales y 1a ausencia de herramientas para darle
forma al barro.

Asimismo, se reconoci6 la trayectoria de la Sra. Rosalina Robles, como
“Tesoro Humano Vivo”, una de las tltimas alfareras de Yaguaron, que con
las técnicas del Nai'ipo crea utensilios denominados “mbeju tova” o ros-
tro del mbeja (el mbeju es una comida, una especie de panqueque de almi-
don de mandioca y queso fresco, que forma parte de la gastronomia para-
guaya). Con el utensilio denominado meju tova se cocina dicho alimento.

Desde el mes de agosto de 2021 se levantaron las restricciones impuestas
en la cuarentena, conservando en gran medida el protocolo sanitario de
mantener distancia, lavado de manos y el uso de tapabocas. La jefa del
Departamento de Cultura Inmaterial, Rossana Gonzilez prosiguié con
los talleres previstos en el plan operativo anual, continuando con las al-
fareras de Itd y Tobati.

Enlace de la informacion: Ruta del Barro: http://www.cultura.gov.py/2021/02
ruta-del-barro-un-puente-a-la-memoria-colectiva-de-comunidades-alfareras-

tradicionales /#:~:text=%E2%80%9CRuta%20del%20Barro % E2%80%9D %20se%20denomina,y%20
representa%20al%20patrimonio%20cultural

Declaracién de PCI al quehacer cerdmico “Nai’upo”: http://www.cultura.gov.py/2021/06/la-
snc-declaro-patrimonio-cultural-inmaterial-nacional-a-los-conocimientos-tecnicas-y-metodos-de-
elaboracion-ancestral-del-naiupo

Se declara Tesoro Humano Vivo a la Sra. Rosalina Robles:
http://www.cultura.gov.py/2021/07/la-snc-y-el-ipa-entregaron-declaratorias-a-artesanas-de-

yaguaron/

Informe: Victor J. Segovia

Desde mediados de 2021 se trabajé en el norte del pais, junto a la co-
munidad indigena Pai Tavytera. El etnénimo Pai Tavytera significa “ha-
bitantes del pueblo de centro del mundo”, ya que en su territorio se en-
cuentra el cerro Guazu de la cordillera del Amambay, llamado por ellos
Jasuka Venda, que es considerado por los guaranies como el lugar en
donde comenzo6 la creacion del mundo.
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Taller de PCI desarrollado en el
Colectivo de Mujeres Alfareras
Kambuchi Apo.

Fotos: Direccion de Estudios,
Antropologia, Arqueologia

y Paleontologia




Nuestro recorrido se dio con las comunidades de la region del norte,
departamento de Amambay: Yvypyte, Piky kua, Itd Guazua (esto son los
nombres donde se ubican comunidades Pai) y en Concepcion en la zona
de Ybyjau.

Se trabajo para identificar y salvaguardar algunos elementos culturales
que para ellos son de valor, al tiempo que los mismos portadores estu-
vieron elaborando planes de salvaguardia. Ahora estas manifestaciones
forman parte del Patrimonio Cultural Inmaterial del Paraguay.

— Técnicas y saberes culturales del mandyju guasu (algodon silvestre).
La siembra y sus utilidades.

— Saberes culturales del Pueblo Pai Tavytera: Ritual del Kunumi Pepy y
Nembo’e Puku.

— Saberes tradicionales medicinales del pueblo Pai Tavytera.

— Saberes tradicionales del pueblo Pai Tavytera del avati Kyry.

Enlace de la informacion: http://www.cultura.gov.py/2022/02 /ministro-de-la-snc-hizo-entrega-de-

la-declaracion-como-pci-de-los-saberes-culturales-de-los-pai-tavytera
Informe: Victor J. Segovia
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CONCLUSION

Las experiencias compartidas han sido casos de buenas practicas y de
éxito a pesar de la pandemia. Hemos encontrado la capacidad de resilien-
cia en los portadores, en este punto se debe mencionar que existieron
muchos enfermos dentro de las comunidades, y como es una pandemia,
logicamente tuvimos personas muy cercanas dentro de la Secretaria Na-
cional de Cultura que se han ido. Personas directas y otras con quienes
trabajamos transversalmente.

Esta pandemia nos dejé muchas lecciones: no retrasar mu-
chos los proyectos, tratar de realizarlo en el menor tiempo
posible, porque el dia de mafiana es incierto, y esa debe ser
una leccion aprendida en este momento de crisis sanitaria.

Aprendimos a confiar en la ciencia, dejando de lado pre-
ocupaciones que corresponden a los médicos, nos abo-
camos a cuidarnos con el protocolo, de lo que estaba a
nuestro alcance y finalmente aprendimos a apoyarnos,
para mantener el protocolo sanitario y realizar los traba-
jos sin mucho riesgo; nos ayudamos en muchos aspectos:
en transporte, en insumos desinfectantes, en tecnologia
como el internet.

Y lo mismo fue en las comunidades portadoras, ellos espe-
raron confiados que la ciencia hiciera lo suyo y se mante-
nian con protocolos solicitados por el Ministerio de Salud
Publica y Bienestar Social, y en esto encontraron también
la creatividad para sus productos, como el de las alfare-
ras donde encontramos originales lavatorios de manos, asi
como las artesanas en tejido donde surgieron interesantes
trabajos como tapabocas. En todos los casos el acceso a
internet y a la comunicacion se debié mejorar para evitar
la movilidad excesiva limitando al minimo el contacto.

Todos de alguna manera aprendimos y seguimos trabajando. Lamenta-
blemente esto pareci6 una guerra contra un enemigo invisible, hubo por-
tadores, amigos y compafieros que cayeron. De alguna forma esto nos
obliga a mejorar no solo nuestro quehacer diario sino también la menta-
lidad de ver al semejante, mas alld de la COVID-19, como seres humanos
capaces y fenomenales, que tienen mucho que aportar. A pesar del te-
mor reinante, encontramos personas que son duefias de conocimientos
que vienen de otras generaciones y que con esta dificil experiencia de la
pandemia estan preparadas para poder fortalecer dicho conocimiento en
el tiempo (gracias a la experiencia) y asi ir me]orando cada vez mas los
planes de salvaguardia que garanticen la transmision de las expresiones
culturales y la sostenibilidad que generan sus trabajos para sus familias.

A'lo largo de la historia han sido diversas las crisis que han ayudado al ser
humano a evolucionar, esta vez lo vivimos y seguimos viviendo de cerca.
El PCI nos demostro6 su capacidad de resiliencia y de fortalecerse en el
tiempo con la experiencia.
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EL PCI COMO INSTRUMENTO DE
RESILIENCIA EN TIEMPOS DE EMERGENCIA:
BUENAS PRACTICAS Y CASOS DE EXITO






LAS COCINAS TRADICIONALES COMO EJEMPLO DE ACTIVACION
Y DIVERSIFICACION DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

Edith Yesenia Pena Sanchez

Profesora e Investigadora Titular de la Direccion de Antropologia Fisica — INAH, México

Lilia Hernandez Albarran

Coordinadora del Seminario Permanente Cocinas en México. Procesos historicos,

1. Para nosotras, las culturas
alimentarias refieren a un complejo
entramado de procesos historicos
que han permitido a los grupos
generar estrategias adaptativas de
conocimiento y comprension del
mundo, en relacion con el territorio
y la biodiversidad con los que se han
relacionado a lo largo de su devenir
como grupo que influyen en su forma
de organizacion social y desarrollo
cultural que reviste de un sentido
propio, significativo e identitario
ciertas representaciones y practicas
en torno al alimento y que estas son
dindmicas y que a la par tiende a
conservar algunos elementos que
consideran cruciales , tradicionales e
indispensables para dar continuidad
cultural a su grupo.

2 Segiin la UNESCO, el patrimonio
cultural inmaterial se define como los
usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas -junto con
los instrumentos, objetos, artefactos
v espacios culturales que les son
inherentes- que las comunidades,

los grupos y en algunos casos

los individuos reconozcan como
parte integrante de su patrimonio
cultural. Este patrimonio cultural
inmaterial, que se transmite de
generacion en generacion, es recreado
constantemente por las comunidades
v grupos en funcion de su entorno,

su interaccion con la naturaleza

v su historia, infundiéndoles un
sentimiento de identidad y continuidad
y contribuyendo asi a promover el
respeto de la diversidad cultural y la
creatividad humana (2003: s/p).

biosociales y de reproduccion cultural CNAN — INAH, México

RESUMEN

La biodiversidad, las culturas alimentarias, los agrosistemas y las cocinas
tradicionales, populares y urbanas son integradas y significadas a partir
de complejos sistemas alimentarios que se caracterizan y asignan valores
econdmicos, politicos, sociales y culturales que significan las comunida-
des como propios. Esta compleja relacion se considera parte de su acer-
vo, de su bagaje, de su forma de vida en colectividad; y también de los
conocimientos que desean heredar a las siguientes generaciones y con-
tinuar desarrollando ya que son ttiles para su subsistencia y en su caso
explorar su posible activaciéon econémica, por lo que las politicas sobre
la patrimonializacién y la salvaguardia son una posibilidad que se suma
al desarrollo econémico y sostenibilidad. De ahi, que el objetivo de esta
presentacion es brindar un panorama critico sobre la activacion y diver-
sificacion del patrimonio inmaterial de la cultura y sus desafios a través
de la ejemplificacion de dos casos desde la experiencia de los portadores
a través de las cocinas tradicionales mexicanas.

PATRIMONIO, DIVERSIDAD Y DERECHOS CULTURALES

En la actualidad existe un reconocimiento sobre las multiples maneras
de entender parte de las complejidades de las culturas alimentarias® que
puede ir desde la percepcién y relacion de los grupos con la naturaleza,
el planteamiento de sistemas y agrosistemas alimentarios tradicionales y
sus cocinas tradicionales que implican cosmovision, identidades comu-
nitarias, paisajes rituales y conocimientos y tecnologias ancestrales has-
ta el reconocimiento de modelos culinarios-gastronémicos que incluyen
codigos “modernos” conocimientos cientificos aplicados en los procesos
de produccién, elaboracion, presentacion, consumo de platillos y bebi-
das utilizados en las cocinas contemporaneas reforzadas por una vision
politica y econ6mica de bienes y servicios.

Ambos casos presentan diferentes logicas y desafios, incluso han condu-
cido a algunos sectores de la poblacion mexicana a nuevas adaptaciones
teniendo por base lo que el sistema econémico pone a su alcance, las po-
sibilidades de acceso, la resignificacion de las tradiciones, los gustos y los
discursos y estilos de vida que integran tendencias en torno a la salud, la
dieta, la nutricion, el ambiente, el bienestar e incluso la identidad.
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Al centrarnos en las culturas alimentarias de los pueblos indigenas, afro-
descendientes y comunidades equiparables, observamos que han resis-
tido, se han diversificado y adaptado a los actuales procesos sociales y
los acelerados cambios que marca la economia globalizada y las politicas
neoliberales que influyen en sus formas de percibir el alimento, cultivar,
cosechar, recolectar, comercializar, cocinar y comer; por las que muchas
veces han sido vistas como subalternas, subordinadas y obsoletas por la
industria, lo que vuelve un desafio que se tome en cuenta la desigualdad
historica a la que han sido sujetas para garantizar su inclusion como pres-
tadores de bienes y servicios en igualdad de condiciones.

La atribucion de que las culturas locales de dichas poblaciones son rigi-
das es un prejuicio que se ha construido para justificar que son atrasa-
das, que no avanzan y que no son sustentables, rentables o competitivas
dentro de la compleja industria alimentaria y otras derivadas. Lo que ha
generado expresiones de conflicto y la exigencia de los portadores de
su reconocimiento y dignificacion de los valores culturales y formas de
organizacion de lo que fue y es su origen que contintian reproduciendo
como parte de su identidad colectiva y vida.

Mientras que terceros, es decir “los otros” fuera de su comunidad, de-
ciden, usan y lucran con sus conocimientos, tradiciones y expresiones
culturales por lo que llevan largo tiempo levantado las voces para exigir
respeto y valoracion a sus conocimientos culturales ancestrales y justicia
social que conlleve hacia una participacion real y continua que desembo-
que en el disfrute de los beneficios del uso externo de sus conocimientos
y expresiones culturales y en una mejor redistribuciéon de la riqueza.

No hay que perder de vista que también estas poblaciones se han ido
adecuando a los cambios sociales, econémicos y politicos, asi como a
nuevas maneras de comensabilidad y gustos generacionales, a la par que
conservan sus valores culturales los dinamizan, prueba de ello son las
adecuaciones en la integracion de ingredientes o presentacion de los ali-
mentos para que sean del agrado de la gente joven de su grupo y de los
visitantes. Sin embargo, dicho proceso lo distinguen muy claramente de
la tradicién que va de la mano con lo originario y la innovacién que se
relaciona con lo originario y sus nuevas creaciones.

Indudablemente, los conocimientos tradicionales se llegan a constituir
en una llave de acceso al desarrollo econdmico y social; y particularmen-
te las expresiones culturales que emanan de ellos y han adquirido un
valor social mas amplio, tal es el caso de las cocinas tradicionales a través
de la prestacion de bienes y servicios bajo algunas formas, las més de las
veces, de caracter comercial y turistico.

Dicha realidad es reconocida y existen esfuerzos internos de las comu-
nidades, colectivos de la sociedad civil e instituciones nacionales e inter-
nacionales para que las cocinas sean revaloradas, expuestas e integradas
como patrimonio nacional y, en algunos casos, de la humanidad, desde la
perspectiva del patrimonio cultural inmaterial®. Para ello se han genera-
do lineamientos minimos sobre su reconocimiento, conservacion y sal-
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3 En México las bases constitucionales
de la proteccion juridica al patrimonio
de la nacién se encuentran
contempladas, inter alias en los
articulos 2°, 3°,4°y 73° de la
Constitucion Politica de los Estados
Unidos Mexicanos, de donde emanan
las leyes secundarias y reglamentarias
sobre el respeto, promocion y
preservacion del territorio, patrimonio
histérico y cultural. Asi como a

tener derechos culturales y acceso y
disfrute de los bienes y servicios que
brinda el estado, mismo que puede
legislar al respecto de la proteccion,
conservacion y derechos de propiedad
sobre la materia (DOF, reformado 15
mayo 2019). Sanchez (2012) hace
mencion que a partir de estas normas
constitucionales se han integrado
ordenamientos juridicos e instituciones
que definen la politica cultural actual
de nuestro pais entre las que destacan
la Ley Federal sobre monumentos

y zonas arqueoldgicas, artisticas e
historicos de 1972, en consonancia
con la Ley organica del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia
de 1934 y su reglamento del 2021.

4 Los bienes culturales, que se han
conceptualizado como industrias
culturales seguin sistemas de
produccién (muebles e inmuebles) que
tienen un valor y uso para el grupo

que las produce (La Haya, 1954).

En la actualidad se han diversificado
en un sentido moderno se relacionan
con la elaboracion y produccion de
objetos y servicios que tienen por base
expresiones culturales que se llegan a
transformar en mercancias culturales.
Alrespecto Oteiza (2011: 14) habla
de prestar atencion en el resultado que
conlleve a reconfigurar la autenticidad,
origen y valor cultural tradicional de
estos bienes, transformandolo en una
suerte de emancipacion de la tradicion
dentro de la herencia cultural moderna.

5 En la Convencion sobre la Proteccion
y Promocion de la Diversidad de
las Expresiones Culturales por la

UNESCO se aprueba bajo una politica
que integra al pluralismo cultural como
herramienta para el establecimiento

de desarrollo e intercambios creativos
en los que reconoce la importancia

de los conocimientos ancestrales y su
contribucion al desarrollo sostenible

y la necesidad de garantizar su
proteccion, promocion, definiendo a

la diversidad cultural en su Articulo

4 como: La “diversidad cultural” se
refiere a la multiplicidad de formas

en que se expresan las culturas de los
grupos y sociedades. Estas expresiones
se transmiten dentro y entre los grupos

y las sociedades. ...También a través de

distintos modos de creacion artistica,
produccion, difusion, distribucion y
disfrute de las expresiones culturales,
cualesquiera que sean los medios y
tecnologias utilizadas (2005: 4).



6 Entendida como la relacion entre los
pueblos que han coevolucionado con
los ecosistemas (Oviedo et al., 2000)
y han seleccionado, interpretado,
modificado y conservado recursos
bioldgicos, que van desde lo genético
al territorio, paisajes, tradiciones

y prdcticas ancestrales, también
conocido como “conocimientos
tradicionales”, incluidos los
relacionados con la forma de manejar
adaptativamente un ecosistema
complejo y el uso sostenible de
biodiversidad (Argumedo, 2012) pero
ala par su simbologia y espiritualidad,
por lo que se les relaciona con los
derechos colectivos de pueblos
indigenas, afrodescendientes y
comunidades equiparables.

7 Diversidad es dinamica, creativa,
accesible para todos plantea como
marco propicio de integracion y
diversificacion de los Derechos
culturales que ostentan todas las
personas que se observa en el articulo
5 de la Declaracion Universal de

la UNESCO sobre Diversidad
Cultural Toda persona debe asi poder
expresarse, crear y difundir sus obras
en la lengua que desee y en particular
en su lengua materna; toda persona
tiene derecho a una educacion y una
formacion de calidad que respete
plenamente su identidad cultural; toda
persona debe poder participar en la
vida cultural que elija y ejercer sus
propias prdcticas culturales, dentro de
los limites que impone el respeto de los
derechos humanos y de las libertades
fundamentales (2001:s/p).

Fotografia 1. Concurso ;A
qué sabe la patria? Cocina
tradicional otomi, de Santiago
de Anaya, Hidalgo, obtuvo

el primer lugar en platillo
colectivo, 2021. Proyecto
Nacional de Cocinas en
México, INAH.

8 En 1939 se conforma el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia
(INAH) organismo del gobierno
federal fundado, para garantizar

la investigacion, definiciones
técnicas, proteccion y difusion

del patrimonio prehistérico,
arqueologico, antropoldgico, historico
y paleontoldgico de México que era
dependiente del Consejo Nacional de
la Cultura y las Artes a quien se le
encomendo la labor de la generacion
de conservacion y salvaguarda de

los bienes culturales con miras

al reforzamiento de la identidad
nacional, desde 2015 forma parte
de la Secretaria de Cultura. Por su
parte en 1946, el Instituto Nacional
de Bellas Artes y Literatura INBA se
fundo con el objetivo de estimular,
preservar, promover y difundir el arte
y la cultura mexicana.

vaguardia para reducir los riesgos de vulnerabilidad que pueden presen-
tar las comunidades y portadores de estos conocimientos y expresiones
culturales al abrirse y transitar hacia la oferta culinario-gastronémica
del mercado empresarial, esperando que se reduzcan las expresiones de
conflicto y motivando la negociacion y participacion de todos los actores
sociales involucrados®.

Sin embargo, lo anterior solo se puede comprender si se relaciona a las
cocinas con las areas estratégicas de bienes culturales*, diversidad cultu-
ral®, la diversidad biocultural® y derechos culturales’; ya que en un inten-
to por mejorar las condiciones de vida de las personas que son las por-
tadoras, se elaboran estrategias de sostenibilidad ambiental, econ6émica,
narrativas simbolicas y codigos deontologicos. Por lo que existe una larga
trayectoria histérica que involucra la vision institucional de instancias
internacionales como la UNESCO que comenzaron a plantear esta ne-
cesidad con los paises miembros hasta consolidar una ideologia cultural
sobre el patrimonio cultural y su relacion con los derechos humanos para
su reconocimiento y diversificacion; la justicia social para apoyar en la
dignificacion y redistribucion econémica y la vertiente de la proteccion
en la que se integra la conservacion, la restauracion y la salvaguardia
(Nielsen, 2011).

Este sentido de institucionalidad llevé a realizar una compleja interpreta-
cion de la cultura a través de la integracion de reservorios de bienes cultura-
les, que son aquellos que se consideran preservan la historia de los pueblos
y la transmision de su identidad cultural a través del tiempo. Ademas de su
potencial aprovechamiento econdmico por las tendencias globalizantes y la
condensacion identitaria que se requiere para que se promuevan, a la que
se han ido sumando todo tipo de expresiones artisticas.

De 1a mano con los acuerdos internacionales, se requirio generar politicas
nacionales instituciones® y legislar al respecto para la conservacion y pre-
servacion de bienes culturales convertidos en patrimonios para su acceso y
disfrute “de toda la poblacion mexicana”; a la par de fortalecer los derechos
de las comunidades indigenas, afrodescendientes, equiparables como here-
deras de dichas expresiones culturales, ya que se reconoce que estos bienes
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culturales tienen un valor interno, uso y aprovechamiento conferido por
cada pueblo, son considerados parte de su acervo generacional e historico,
ya que integran su manera de entender e interpretar el mundo, la vida, las
relaciones sociales estableciendo necesidades materiales, simbolicas e iden-
titarias colectivas.

Indudablemente, la accion de patrimonializar que se planteaba en la po-
litica cultural de MONDIACULT en 1982° se complejiza y se requiere
armonizar no so6lo con las convenciones o tratados internacionales, sino
con los derechos ganados de los pueblos en cada uno de los paises parti-
cipantes y que sean incluidos en la toma de decisiones; pues de acuerdo
con Hernandez (2018) los grupos se ven en la necesidad de aprender e
integrar nuevas formas de interpretar sus valores culturales, sentidos,
usos, conocimientos y eso conlleva necesariamente una reconfiguracion
de lo que es “propio” para hacerlo relevante “para los otros” y una trans-
formacion social en pro de las activaciones economicas.

La discusion radica entre otras cosas, sobre el cuestionamiento de quié-
nes poseen la autoridad legal o moral para seleccionar y jerarquizar, es
decir “patrimonializar” algunos bienes que recibiran atenciéon, protec-
cion, recursos para su preservacion y excluir otros (Villasenor y Zolla,
2012) a la vez de saber quién tiene los derechos de autoria sobre dichos
conocimientos y expresiones tradicionales para su posible desarrollo y
explotacion. Al respecto en nuestro pais ya se cuenta con Ley Federal
de Proteccion del Patrimonio Cultural de los Pueblos y Comunidades
Indigenas y Afromexicanas (DOF, 2022) la cual esta basada en la ley de
propiedad intelectual y es un primer avance en materia de titularidad de
los conocimientos y expresiones colectivas y la mediacion de su uso por
los integrantes al interior del grupo o por terceros.
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9 La conferencia MONDIACULT se
llevé a cabo en México y culmind con
una Declaratoria sobre las Politicas
Culturales y se establecieron la
definicion del patrimonio cultural

que engloba las obras materiales e
inmateriales a través de las cuales se
expresa la creatividad de los pueblos:
idiomas, ritos, creencias, sitios,

y monumentos historicos, obras
literarias, obras de arte, archivos y
bibliotecas. A través de la declaratoria
de Meéxico se dio paso a la creacion

en 1989 de la Recomendacion

para la Salvaguardia de la Cultura
Tradicional y Popular, siendo el primer
instrumento juridico de su especie
orientado a proteger el patrimonio
cultural inmaterial, generando
procesos de sensibilizacion sobre la
importancia de patrimonio diverso que
merecia reconocimiento y proteccion.
Después de 40 aios se volverd a

tener la reunion MONDIACULT en
Meéxico y estaremos atentos de las
directrices de las politicas culturales en
materia de este tipo de conocimientos
tradicionales y expresiones culturales
asociadas con la cocina tradicional.

Fotografia 2 y 3. La cocina
de Porfiria Rodriguez
Cadena y La cocina de
Claudia Herndndez Angeles.
Integrantes de Cocina
tradicional otomi realizadas
con apoyos de Ibercocinas,
2021. Proyecto Nacional de
Cocinas en México, INAH.




Sin embargo, consideramos que la reflexion detona cuestionamientos
profundos y nos preguntamos ;Qué tensiones se han generado por la
separacion entre conocimiento tradicional y expresion cultural tradicio-
nal? ;Esta desarticulacion afecta la comprension del patrimonio cultural
(tangible e intangible) que en las comunidades es integral? Desde que la
cocina tradicional mexicana es considerada Patrimonio Cultural Inma-
terial de la Humanidad ;Qué tensiones se han generado con los titulares
del conocimiento tradicional y los “terceros” que hacen uso comercial de
la expresion cultural? Entre otras muchas interrogantes, por ello consi-
deramos necesario generar una breve disertacion sobre las cocinas patri-
monio a continuacion.

COCINAS PATRIMONIO

Consideramos que las cocinas tienen pertinencia cultural para ser cono-
cidas, comprendidas y analizadas ya que alrededor de ellas se concretan
muchos de los aspectos de la organizacion social aunque no los veamos,
se relacionan con aspectos politicos, econémicos, simbolicos, identitarios
y vivenciales, ya que generan experiencias que permanecen como pocos
en nuestra memoria en relacion directa o indirecta con el territorio, los
modos de vivir, los conocimientos compartidos, la comensalidad y hasta
se concretizan en nuestros cuerpos generando una fisiologia de los sen-
tidos y armonias emocionales tnicas llenas de olores, sabores, colores,
texturas y sonidos, que se guardan en la memoria sensorial personal,
nutrida por la colectiva y que van configurando trayectorias historicas.

Las cocinas tradicionales forman parte del conocimiento tradicional que
brinda una visién cultural del mundo de manera articulada, que es la
base de la formacion del sentido de la vida de un grupo, sus valores y
creencias, que influyen en la manera de organizar su sociedad. A la par
presentan una dimension practica que cuenta con tecnologias y técnicas
para la produccion y elaboracion de alimentos que tienen un uso y apro-
vechamiento y que, para evitar las apropiaciones ilicitas y utilizacion
abusiva, se requiere reconocer las atribuciones o derechos colectivos de
los grupos titulares de dichos conocimientos tradicionales (OMPI, s/f).

Las culturas alimentarias contemporaneas se encuentran ante un con-
texto neoliberal que manifiesta una economia capitalista en su etapa glo-
balista que se centra en la integracion de tratados internacionales sobre
los agrosistemas, produccion y mercantilizacion de bienes y servicios y
la terciarizacion del empleo; las directrices y declaratorias de la UNESCO
aceptadas e implementadas por los paises miembros, la diplomacia cultu-
ral (gastrodiplomacia) y el turismo (alternativo étnico y gastronémico)
que emergen como estrategias para posicionar a los paises, brindar una
imagen e invitar a los residentes y extranjeros a conocer las ofertas en el
ramo y lograr derramas economicas.

Escenarios que permiten observar que la patrimonializacion es una po-
litica que adquiere relevancia, pero como menciona Prats (1997) estos
bienes patrimoniales deben de diferenciarse de otros, por que muestran
una determinada ancestralidad y un caracter propio, local, que requiere
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la negociacion de significados politicos ya que participan en la construc-
cion de identidades nacionales o de regiones geograficas que caracteriza
y une paises a través de practicas culinarias: recursos e intercambios de
productos, rutas de comercializacion platillos y bebidas que, a la vez,
debe tener la capacidad de exponerse, de hacerse visible para los otros.
Para lo cual se utiliza la creatividad, la innovacion, se recrean elementos
del entorno comun, se usa la nostalgia como estrategia y la agencia por
conservar su memoria ancestral y biografica corporal y sensorial que
marca lo propio y su valor identitario a partir de los alimentos.

En la primera década de los 2000, la UNESCO comenzd a revisar expe-
dientes de los diferentes Estados miembro para validar la entrada a la Lis-
ta Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad,
lo que motiva a que gran parte del ambito internacional se enfoque en las
cocinas como una expresion cultural valiosa, necesaria de salvaguardar
y difundir que incentiva la imagen de un pais, de ahi que se retoma el
sentido de cocinas patrimonio. Ademads de que permite que por parte de
los gobiernos nacionales se observe la importancia a nivel econ6mico y
productivo de generar politicas al respecto.

Sin embargo, es hasta el 2010 que la UNESCO incluye en la Lista Re-
presentativa del Patrimonio Cultural Inmaterial tanto a la comida gas-
tron6mica francesa como a la cocina tradicional mexicana mediante el
paradigma michoacano y en 2013 se suma la dieta mediterranea (pos-
tulada por los paises de Chipre, Croacia, Espana, Grecia, Italia, Marrue-
cos y Portugal) aunque existe registro de otras practicas culturales mas
especificas de varios paises, situacion que hace evidente el avance que
se ha realizado en cuanto a considerar ya sea practicas tradicionales culi-
narias, transmision del conocimiento, recursos, comida festiva y/o ritual
asi como bebidas como parte de este tipo de patrimonio.

Tal es el caso del reconocimiento de Keckek (Turquia, 2011), 2013 de
Washoku Centro educativo de cocina japonesa, que se cred para pro-
mover los restaurantes japoneses y ha llegado a establecer sedes en Ban-
gkok, Shanghai, Taipéi, Amsterdam, Londres, Los Angeles y Paris; (Ja-
p6n, 2013); Kimjang (Corea, 2013); Café turco (Turquia, 2013), Lavash
(Armenia, 2014), Oshituthi shomagongo (Namibia, 2015), Kimchi (Co-
rea, 2015), Café arabe (Emiratos Arabes Unidos, Arabia Saudita, Oman
y Qatar, 2015), Lavash, katyrma, jupka o yufka (Azerbaiyan, Iran (Re-
publica Islamica del Kazajstan, Kirguistan y Turquia, 2016), Palov (Uz-
bekistan, 2016), Cerveza (Bélgica, 2016), Oshi Palav (Tayikistan, 2016),
Dolma (Azerbaiyan, 2017), Pizzaioli (Italia, 2017), Nsima (Malawi,
2017) y los conocimientos y practicas tradicionales para el cultivo y ex-
plotacion de la palma datilera (Bahrein, Egipto, Iraq, Jordania, Kuwait,
Mauritania, Marruecos, Oman, Palestina, Arabia Saudita, Sudan, Tunez,
Emiratos Arabes Unidos y Yemen, 2019), Procedimiento tradicional de
preparacion del “airag” en un “khokhuur” y costumbres conexas (Mon-
golia, 2019), “II-Ftira”, arte culinario y cultura del pan 4cimo aplanado en
Malta (2020), “Nar Bayrami”, festejo tradicional de exaltacion del culti-
vo y la cultura de la granada (Azerbaiyan, 2020), Apicultura tradicional
en los arboles (Polonia y Bielorrusia, 2020), Conocimientos, practicas
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Fotografia 4. A si se vive la
Muestra gastronomica de
Santiago de Anaya, Hidalgo,
2021. Proyecto Nacional de
Cocinas en México, INAH.

y tradiciones vinculadas a la preparacion y el consumo del cuscts (Ar-
gelia, Mauritania, Marruecos y Tunez, 2020), La charfiya, técnica tradi-
cional de pesca de las Islas Kerkennah (Tunez, 2020), La cultura de los
“hawkers” en Singapur: Pricticas culinarias y comidas en comtn en un
contexto urbano multicultural (2020), Practicas y saberes tradicionales
del tereré en la cultura del poha fiana, bebida ancestral guarani en Pa-
raguay (2020), “Ceebu Jén”, arte culinario del Senegal (2021), Conoci-
mientos y practicas tradicionales de la busqueda y extraccion de la trufa
en Italia (2021).

LA COCINA TRADICIONAL MEXICANA COMO PATRIMONIO
CULTURAL INMATERIAL

Como se observa, es hasta finales de la primera década del siglo XXI
que las cocinas se han consolidado como parte del patrimonio cultural
inmaterial y al ser retomadas desde el ambito politico como un elemen-
to que se ha de conservar, investigar y difundir asi como una forma de
establecer cooperacion y apoyos a escala internacional y nacional para
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su activacion economica y potencializar el desarrollo de los pueblos; al-
gunas han sido incluidas en las listas de la UNESCO, siguiendo los pasos
de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial
de 2003.

Tal es el caso de México, cuyas acciones se encaminaron a posicionar
algunos elementos considerados de valor cultural como patrimonio in-
material de la cultura relacionados con las culturas alimentarias en el 4m-
bito nacional. Este proceso inicial se inicia con el registro en 2008 de la
“Cocina popular en la cultura mexicana”'® en el Inventario Nacional del
PCI a cargo de la Comision Nacional del Patrimonio Cultural Inmaterial,
instancia interinstitucional de la Secretaria de Cultura, otrora Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, liderada por la Direccion General de
Culturas Populares.

Mientras que para el caso de las propuestas de Patrimonio Cultural In-
material de la Humanidad ante la UNESCO es la Direccion de Patrimo-
nio mundial del INAH quien coadyuva las acciones vinculantes con los
portadores y les da seguimiento para la integracion y envio del expe-
diente. El primer intento de reconocimiento internacional, en el marco
del Programa de Proclamaciones de Obras Maestras del Patrimonio Oral
e Inmaterial de la Humanidad, iniciativa antecesora a la Convencion de
2003, se hizo en 2004 con la elaboracion y presentacion del expediente
“Pueblo de maiz, 1a cocina ancestral de México. Ritos, ceremonias y prac-
ticas culturales de la cocina de los mexicanos” el cual no tuvo respuesta
positiva. Es hasta el 16 de noviembre de 2010 que la UNESCO aprueba
la inscripcion en la Lista Representativa de la “Cocina tradicional mexi-
cana, cultura comunitaria ancestral y viva: el paradigma de Michoacan”
definida como:

modelo cultural completo que comprende actividades agrarias,
prdcticas rituales, conocimientos prdcticos antiguos, técnicas
culinarias y costumbres y modos de comportamiento comunitarios
ancestrales (Unesco, 2010:s/p).

Esto implicaba no solo tomar en cuenta los platillos y bebidas sino la
participacion de los herederos del valor cultural, considerado como PCI
desde ahora y por lo tanto emergia la responsabilidad de entender a
la cultura alimentaria y que de ella en un proceso de negociacion se
seleccionaria para mostrar y hacer del disfrute de todos: la cadena ali-
mentaria tradicional (su produccion, comercializacion y consumo); el
conjunto de recursos y alimentos basicos de las personas relacionadas
con sus entornos ecologicos, de tomar en cuenta los agrosistemas tra-
dicionales y sus conocimientos tecnoldgicos y técnicos, la transferencia
de los mismos, los procedimientos de la preparacion culinaria y los sim-
bolos, intercambios y estructuras sociales alrededor de los alimentos,
festividades y ritualidades.

Ante esta area de oportunidad se genera una politica de Estado a favor de
la activacion patrimonial y turistica; que desemboca en la Politica de Fo-
mento a la Gastronomia Nacional cuyo organigrama era encabezado por
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Fotografia 5. Mujeres del
fuego, apoyando a cooperativas
locales como los Salineros

de Coyutlan, Colima, 2022.
Proyecto Nacional de Cocinas
en México, INAH.

la Secretaria de Turismo y la de Relaciones Exteriores para alcanzar una
visibilidad internacional, generar una imagen y marca pais para fortale-
cer el desarrollo economico local y regional a través de la gastronomia
y la cocina tradicional desde una perspectiva de bienes y servicios, que
desafortunadamente supedit6 a la cocina tradicional por lo menos en el
“discurso” a lo que en ese momento se habia configurado como gastro-
nomia mexicana desde la vision turistica. Lo que desatd grandes con-
troversias hasta la fecha Ayora (2018), manifiesta que la designacion de
cualquier cocina regional (la indigena michoacana) como paradigma de
una cocina nacional es indicativo de acciones sociopoliticas y culturales
que promueve la homogenizacion ideoldgica y las practicas culinarias di-
versas, ademas de desconfigurar las diferencias culturales que sustentan
las distintas formas de identidad étnica, regional y nacional.

En la actualidad se sabe que no es una cocina tradicional mexicana, sino
muchas y que Michoacan es s6lo un ejemplo de ellas y que las acciones
de proteccion, promocion, preservacion, difusion y planes de salvaguar-
dia, y que se encuentran involucrados un conjunto amplio de actores so-
ciales del sector gubernamental, privado para garantizar la participacion
de 1a poblacion y las comunidades detentoras del PCI y no sélo de los
portadores iniciales que postularon el expediente, atendiendo a los dere-
chos de estos grupos.

Al tomar al patrimonio como eje de desarrollo se considera prioritario
dignificar a los pueblos y valores sustantivos para la conservacion del
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patrimonio cientifico/académico, los de reproduccion social y cultural
del patrimonio y como secundarios los estéticos y comerciales (Jiménez,
2021: 28); ya que la Organizacion Mundial de Turismo (OMT por sus si-
glas en espanol, UNWTO en inglés) de la ONU ha hecho hincapié de que
el turismo gastronoémico es:

un tipo de actividad turistica que se caracteriza porque el viajero experi-
mente durante su viaje actividades y productos relacionados con la gas-
tronomia del lugar. Ademds de las experiencias culinarias auténticas,
tradicionales y/o innovadoras, el turismo gastrondmico también puede
incluir otro tipo de actividades, como visitar productores locales, par-
ticipar en festivales gastronoémicos o asistir a clases de cocina (OMT-
BCC, 2019: 8).

En ese sentido, hay un reconocimiento de que son muchos mas los ac-
tores sociales involucrados que hay que tomar en cuenta, en ese mis-
mo tenor no cabe duda de que la declaratoria sobre la cocina tradicional
mexicana es una herramienta que la constituye como Cocina Patrimo-
nio, resultado de la negociacion de significados politicos y econdémicos
para la construccion de identidades nacionales, e incluso nos lleva a pro-
cesos en los que se podria hablar de cédigos comunes, de caricter uni-
versal que muchas veces se pretenden aplicar (Hernindez, 2018) por lo
que los procesos de patrimonializacién deben evitar la profundizacion
de las brechas de desigualdad, seleccion diferenciada y subalterna de las
comunidades portadoras de los valores e identidades culturales e incluso
observar las creatividades de activacion patrimonial decolonial que algu-
nos de estos grupos llevan a cabo (Masso, 2006).
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Por eso cabe preguntar: ;Hay una real activacion patrimonial del PCI ins-
titucionalizada? ;Cuales son las otras formas posibles? y ;C6mo estable-
cer la relacion del PCI en cuanto a la cocina tradicional mexicana con el
patrimonio biocultural para que se logre un uso de justicia social a favor
de los portadores? Y mas atn en la cocina tradicional ya que los titulares
de los conocimientos tradicionales y expresiones culturales (bienes in-
tangibles) son poblaciones indigenas, afrodescendientes y comunidades
equiparables cuyos territorios, memorias y patrimonios son activados
desde sus particulares contextos en que se vive desigualdad historica, y
que se han configurado como los otros marginales a la integracién nacio-
nal y que hoy con el PCI se pretende sobreponerse a ese discurso elitista
y esteticista para ser reconocidos desde el enfoque intercultural. Los as-
pectos a tomar en cuenta referente al valor cultural son muchos mas que
los pensados en un inicio: el impacto de la seleccion de dichos bienes en
la organizacion social, l1a transferencia de conocimientos en cuanto a la
percepcion, uso y conservacion que se genera sobre las cocinas patrimo-
nio y la colaboracion de los portadores sobre los planes de manejo o de
salvaguarda y su continuidad.

DIVERSIFICACION Y ACTIVACION DE LA COCINA TRADICIONAL
MEXICANA COMO PCI

¢ QUE ES LA ACTIVACION PATRIMONIAL?

En el inicio de este milenio los decretos dictados por la Unesco signados
por los paises miembro bajo una perspectiva de Derechos Humanos y
gestion del patrimonio, dan cuenta del caricter internacional, multicul-
turalista y el desarrollo sostenible ambiental y econémico cuyo camino
ha confluido en la experiencia turistica que se oferta como “inclusiva”
con el desarrollo de politicas, participacion de comunidades locales y
la importancia de la participacion ciudadana y que encadena experien-
cias multiples que vuelven a unificar los diferentes tipos de patrimonios
naturales y culturales tangibles e intangibles, desarrollando diferentes
destinos y productos turisticos.

Prats (2004) propone que la construccion del proceso llamado patrimo-
nio, en lo general, presenta dos fases: una de valoracion y otra de activa-
cion, el primero tiene que ver con el reconocimiento de los bienes, di-
versidad y derechos culturales en una palabra sobre el valor y 1a gestion
cultural. Mientras que el segundo se relaciona con la materializacion de
las intenciones de proteccion, conservacion, salvaguarda, sostenibilidad
ambiental y econdémica debido a las necesidades de expansion y diver-
sificacion del consumo de los bienes culturales gestionados. La gestion
del patrimonio y su consumo se esta diversificando, por lo que encontra-
mos en la actualidad proyectos que articulan a los sectores publico, pri-
vado, organizaciones de la sociedad civil, comunidades y demais actores
sociales involucrados que tienen participacion en diferentes niveles de
actuacion, que se considera renuevan y amplian la oferta, estrategias de
competitividad y su expansion hacia nuevos productos turisticos no sin
contradicciones y logicas diferenciadas.
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Al respecto Calaf (2009) plantearon la necesidad de desarrollar una es-
trategia que permita la educacion patrimonial a los ciudadanos para ac-
ceder y tener informacion e internalizar sus significados culturales en su
contexto social, para que puedan participar de manera activa al hacer uso
del patrimonio cultural o en su caso ser cocreadores de este. Previamen-
te Choay (2007) esboza la necesidad de estrategias direccionadas sobre
la proteccion del patrimonio cultural debido a las nuevas situaciones que
emergen como alternativa de ocio, turismo masivo y emergencia que
pueden desencadenar efectos de explotacién y comercializacion no con-
trolada o abandonarse los esfuerzos, ambas altamente destructivas que,
por lo tanto, pueden generar tensiones en comunidades y sus valores e
identidades culturales locales de frente a los intereses de la patrimoniali-
zacion entre paises, los portadores y demas actores sociales involucrados
con las comunidades y la generacion de politicas publicas.

La activacion patrimonial de las cocinas tradicionales mexicanas es un
instrumento y estrategia social que integra como proceso la reflexion y
participacion de los pueblos indigenas, afrodescendientes y comunida-
des equiparables para materializar la reivindicacion de algunos de sus
valores y practicas culturales que tienen por base una memoria historica
y cotidiana que se hace publica (la cual por largo tiempo fue silencia-
da, marginada y se trat6 de borrar a través del mestizaje y eugenesia)
que con esta inclusion negociada y de acuerdo con Bialostocka (2014)
se pueden observar otros ensamblajes no s6lo mercantiles sino algunos
otros asociados con la “dignidad” y es ahi cuando se observa que “la acti-
vacion patrimonial se revela como forma de justicia reparativa” (Masso,
2006: 1291).

Es aceptar que la activacion del patrimonio no so6lo es econémica ya que
ésta sin lugar a dudas es importante y apoya en el desarrollo de los pue-
blos desde la ideologia institucional, pero a la vez abona hacia una inge-
nieria de la reconfiguracion constante que hibrida, por lo que requiere
un discernimiento profundo sobre la identidad colectiva y la constante
exigencia de su fluidez reconfigurativa hacia lo convenido que es de in-
terés para los otros.

A la vez la activacion patrimonial presenta muchas otras virtudes por
explorar y una de ellas implica reconocer que hay mucho que no ha sido
contado desde la memoria de la identidad colectiva, de la resistencia que
ha realizado esfuerzos de activacion endopatrimonial como el caso de la
Liberation Hentage Route (LHR) llevado a cabo por al National Heritage
Council de Sudafrica y remitido a la UNESCO en 2009 y hasta se ha con-
siderado un tipo de activacion patrimonial decolonial (Masso, 2006).

En el caso de México, ejemplificamos la activacion del PCI, de la Mues-
tra gastronémica de Santiago de Anaya, Hidalgo que inicia como un es-
fuerzo endopatrimonial, actualmente su activaciéon patrimonial es ne-
gociada; considerada una de las festividades mas antiguas que muestran
la cultura alimentaria hfidhfiu, vivo ejemplo que se ampli6 hacia otros
actores sociales para ser difundido a nivel nacional e internacional. El
segundo caso es el de la colectiva Mujeres del fuego conformado por
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cocineras, productoras y microempresarias relacionadas con las cocinas
tradicionales del estado de Colima, que se han dado a la tarea de con-
servar, investigar, difundir y prestar bienes y servicios, poniendo en el
centro el papel de las mujeres, sus familias y comunidad para posicionar
la cocina tradicional.

LA MUESTRA GASTRONOMICA DE SANTIAGO DE ANAYA, HIDALGO, MEXICO

Entre las poblaciones hfidhfiu de Santiago de Anaya, Hidalgo, lideres de
la comunidad, maestros, algunas cocineras tradicionales y autoridades
han tratado de desenmaranar este hilo conductor ideolégico sobre el pa-
trimonio e interpretarlo a la poblacién para reflexionar sobre ;Qué es el
patrimonio inmaterial de la cultura? ;Como seleccionarlo, protegerlo y
promoverlo? Para que el PCI sea visto como una herramienta simbolica,
reflexiva y de negociacion sobre las tradiciones comunales, de lo que
se conoce y legitima como valor de lo propio y diferente a otros. Mas
aun, cuando han formado parte junto con gran nimero de los pobladores
hidhfiu no solo del municipio Santiago de Anaya sino de una amplia re-
gion reconocida como Valle del Mezquital.

Hace poco mas de 41 afnos, han realizado ejercicios de endopatriomia-
lizacion, en el que se generaron formas locales de organizacion para la
conservacion y difusion de su cultura alimentaria, que tiene como piedra
angular su cosmovision o manera de pensar y estar en el mundo. No ha
sido facil reconocer que, a su cultura alimentaria y practicas reconocidas,
el gobierno las habia posicionado como marginales y subalternas por mu-
cho tiempo y que previo a estas iniciativas de patrimonializacion institu-
cionalizada, ellos ya tenian configurado un sentido de autovaloracion, re-
apropiacion y resistencia ante los embates de quienes consideraban que
su comida era “escasa”, “poco variada” y “de pobres” (Pefia y Hernandez,
2021:29) que los hizo poner en el centro a la Muestra gastronémica de
Santiago de Anaya, que desde los anos ochenta habian activado como
valor cultural y herramienta politica para mostrar su cocina ancestral
mediante acciones especificas como la practica de agasajar a las autori-
dades y personajes que visitaban el territorio, mostrando las bondades
de la cultura hndhnu, entre ellas parte de sus agrosistemas relacionados
con el maguey, la milpa, comidas y bebidas; y otras veces a través del
intercambio de comidas y bebidas que se comparten en las faenas donde
se hacen actividades en favor de la comunidad. Ambas practicas se con-
sideran comunes entre los hadhnu e indican que son una herencia de sus
antecesores desde épocas ancestrales, que contintian hasta nuestros dias.

Estas practicas fueron observadas por autoridades que formaban parte
de la poblacion hfidhfiu, las que comenzaron a enarbolar y hacer que di-
chos intercambios sociales fueran mas constantes y con mayor expansion
en la poblacion. Se comenz6 a participar en exhibiciones agropecuarias
donde llevaban alimentos y bebidas y finalmente el 5 de abril de 1980
se concreta una iniciativa propuesta por un grupo de personas hfdhfu
coordinadas por Carmelo Angeles encargado del Centro de Desarrollo
Comunitario municipal, logrando asi materializar una accion de endo-
patrimonializacion negociada entre sus habitantes y las instituciones de
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gobierno, naciendo asi el concurso del Platillo Regional con el objetivo
de conservar y difundir las formas de alimentacion de los antepasados para
evitar que se pierdan las costumbres.

Esta cocina tradicional ha alimentado por generaciones a las poblaciones
hfidhfiu no solo del municipio sino de la region del Valle del Mezquital y
la participacion se ha hecho extensiva a otras comunidades antes cono-
cidas como otomies de los estados cercanos como Querétaro, Tlaxcala,
Puebla y Estado de México; quienes, en la actualidad, asisten y disfrutan
de esta gran muestra en la que se han registrado mas de 1500 partici-
pantes en su realizacion que se lleva a cabo el primer fin de semana del
mes de abril. Espacio que ha crecido y se ha transformado entre saberes
y sabores, aprendizajes ludicos con intercambios y continuidades inter-
generacionales; que muestra a propios y visitantes sus valores culturales
en cuya comida y bebida se evocan conocimientos ancestrales, recursos,
tecnologias, técnicas, sabores pero también paisajes rituales y simbolos
del tiempo y conocimiento de pactos vigentes entre el hfidhfiu y la na-
turaleza que mucho tiempo vivio en la intimidad de lo doméstico, las
festividades y los rituales que, en la actualidad, se comparte como expre-
sion de un patrimonio inmaterial de la cultura a través de esta Muestra
gastronomica (Pefia y Hernandez, 2020).

Pero surge la pregunta ;Como pas6 la Muestra gastrondémica de Santiago
de Anaya, de haberse configurado como un ejercicio de endopatrimonia-
lizacion a una patrimonializacion negociada y tener un reconocimiento
como Patrimonio Inmaterial de la Cultura por parte del municipio y el
estado? La respuesta nos lleva a tener un punto de partida, la manera
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en que se activa el patrimonio y diversificar su cocina tradicional como
parte del PCI y las estrategias que se han realizado desde muy diversos
niveles de accion entre los que destacan:

— Acciones de declaratorias estatales y municipales sobre el PCI.

1).- La pregunta conduce a tener como punto de partida las acciones del
gobierno estatal como el del 13 de noviembre de 2009 en el que se emite
el Decreto 215, firmado por el gobernador constitucional de la entidad,
licenciado Miguel Angel Osorio Chong (Gobierno del Estado de Hidalgo,
2009), en el cual se declara la gastronomia del estado de Hidalgo como
patrimonio cultural intangible de los hidalguenses. Documento en el que
lo define como las expresiones culturales que preservan celebraciones,
tradiciones y costumbres, algunas legadas de las culturas ancestrales y
en el uso de recursos que brinda el estado, por lo que abarcan una gran
variedad de ingredientes y platillos.

2).- Por su parte, el municipio de Santiago de Anaya emiti6 una Declara-
toria el 8 de abril de 2017 sobre la Muestra gastron6mica como patrimo-
nio historico de Santiago de Anaya, de la region del Valle del Mezquital,
ratificada por la Asamblea municipal, el cual fue presentado en el marco
de la XXXVII Feria Gastronémica de Santiago de Anaya.

3).- Finalmente, en el marco de la presentacion del programa de los fes-
tejos de los 40 anos del evento, el 1 de abril del 2021 se anunci6 el de-
creto firmado por el gobernador constitucional del estado de Hidalgo,
licenciado Omar Fayad Meneses, mediante el cual la Muestra Gastrono-
mica de Santiago de Anaya fue declarada patrimonio cultural intangible
de los hidalguenses. En ella se manifiesta que dicho evento es una fiesta
cultural que integra y representa valores recreativos artisticos, académi-
cos y culturales que permiten la convivencia de las familias en torno a
la gastronomia, musica y otras artes. A la vez que se suma la venta de
productos y artesanias que atrae a los visitantes.

— Acciones y participaciones realizadas por los habitantes en favor de la
cocina tradicional

Desde que la muestra fue creciendo el comité organizador en el que par-
ticipan maestros, lideres de la comunidad y personas preocupadas por
la transmision de su cultura han procurado que el evento, en su orga-
nizacién como en su ejecucion, retome el punto de vista de ser hfidhnu,
su historia y relacion con la naturaleza, aspecto que ha sido crucial para
su continuidad. Asimismo, algunos desarrollaron tesis, algunos folletos,
libros, talleres de difusion de la cultura y de la lengua, talleres de cocina,
registro de especies, entre otras muchas acciones.

Por otra parte varias mujeres se han organizado para formar colecti-
vas tanto de artesanas como de cocineras un ejemplo es la de la Cocina
tradicional otomi (conformada por Porfiria Rodriguez Cadena, Claudia
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Angeles Herndndez, Martha Gomez Aguilar y las promotoras culturales
Cecilia Aldana Mayorga, Ariadna Aldana Mayorga y Ariadna Mayorga
Martinez), quienes deciden participar en convocatorias de apoyo inter-
nacional como la del Fondo Iberoamericano de Cocinas para el Desa-
rrollo Sostenible el cual les fue otorgado y han logrado desarrollar un
sistema de negocio con establecimientos de cocinas tradicionales en el
momento de pandemia y con un sentido de turismo burbuja.

Otras acciones colectivas han sido participar en el Concurso ;A qué
sabe la patria? convocado por la Secretaria de Cultura del Gobierno de
México, en el que obtuvieron el primer lugar en la modalidad de rece-
tas colectivas con el platillo “Xincoyote relleno de escamoles y flor de
palma en hoja de maiz”, el 21 de junio de 2021; ademds de participar
en convocatorias individuales de proyectos del Programa de Acciones
Culturales Multilingiies y Comunitarias conocido como PACMYC. Otra
iniciativa que lleva varios afios es la del Circulo Cultural Tlachichilco
que realiza actividades culturales, entre las que destaca la visita guiada
para conocer el proceso de raspado del maguey, obtencion del agua-
miel y elaboracion del pulque con un grupo de personas residentes del
municipio, como Rosa Raquel Pérez Hernandez, el profesor Crescencio
“Tito” y Erasmo Pérez.

— Acciones realizadas por la academia e investigadores

El grupo de investigadores coordinados por Yesenia Pefia y Lilia Hernan-
dez lleva 25 anos investigado de la mano con los habitantes de las diferen-
tes comunidades del municipio de Santiago de Anaya, Hidalgo, trabajando
la alimentacion y la nutricion como procesos biosociales e historicos y
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11 Mujeres del Fuego antes
conocida como Xdantico-Cocineras
tradicionales de Comala, iniciaron

como un pequeno grupo en un
municipio que participaba en la
promocion, difusion y salvaguardia
de la cocina tradicional mexicana.

acudiendo a las ediciones de la Muestra gastronémica afio tras afo, a tra-
vés de lo que se han logrado realizar libros como Olores y sobres de la coci-
na hidhau (2009), Tradiciones de la cocina hadhfiu del Valle del Mezquital
(2014), Naturaleza y cocina en el Valle del Mezquital (2019), y el mas re-
ciente La cultura alimentaria hfidhfiu. 40 afios de la muestra gastrnémica de
Santiago de Anaya (2021), que se considera contribuye a la valoracion cul-
tural y a la activacion econdmica, editado por la Secretaria de cultura y el
INAH, 2021, de la que emand una exposicion fotografica que se presentd
en el Centro de Cultura Alimentaria del Cencalli del Proyecto prioritario
Chapultepec expuesto de noviembre de 2021 a marzo del 2022; ademas
de hacer sinergia y apoyar en la organizacion del evento, brindar talleres
de enriquecimiento mutuo, exposiciones, llevar a cabo investigacion et-
nografica con la poblacion e historica del archivo municipal, integrar en
colectivo parte de la trayectoria historica de la muestra y su valoracion
cultural, acervo y base de la memoria, territorio y patrimonio que ha per-
mitido su diversificacion y expansion hacia la activacion econémica del
colectivo de cocineras tradicionales y en la actualidad nos encontramos
en la configuraciéon de un plan de manejo y salvaguardia del PCI de la
Muestra gastrondémica de Santiago de Anaya, Hidalgo y en la diversifica-
cion de las actividades de las cocineras tradicionales hacia la ensefianza
de sus habilidades a través de brindar platicas y talleres vivenciales.

LAS MUJERES DEL FUEGO, COLECTIVA DE COCINERAS TRADICIONALES DEL ES-
TADO DE COLIMA

La colectiva de Mujeres del Fuego de Colima surge del corazon de los
ranchos y los grupos familiares y comunidades indigenas y equiparables
con conocimiento agricola y de produccion de alimentos cuyas tradicio-
nes siguen vivas; por ello se centra en conocer, conservar y difundir la
cocina tradicional de las diferentes regiones del estado de Colima, per-
teneciente al pacifico mexicano que comparte recursos e historia con
los estados de Jalisco y Michoacan. Teniendo por base la perspectiva de
género e interculturalidad se dan a la tarea de dialogar e investigar sobre
el hacer de las mujeres cocineras (jefas de hogar, estudiantes, adultas
mayores y algunas pertenecientes a comunidades indigenas) que son la
inspiracion de otras mujeres y cuyas acciones permiten la conservacion
de los valores culturales asociados con estos complejos espacios de inte-
raccion “las cocinas tradicionales” y de los productores y productos del
gusto colimense que son una muestra de la riqueza que contienen las
culturas alimentarias de México.

Productoras, cocineras y maestras se dieron a la tarea de reunirse e ini-
ciar actividades en el ano 2016 y se ha consolidado como una colectiva
de resistencia y conservacion de los valores culturales relacionados con
la cocina colimota, iniciada por Gladys Guadalupe Espinoza Gonzalez"!
al frente de muchas mujeres que se dieron a la tarea de salir al campo
e invitar a otras que ofrecen sus servicios en cocinas rurales y mujeres
cocineras legitimadas por sus comunidades que conforman la colectiva;
pero a la vez tiene por atributo la flexibilidad necesaria para ser dina-
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mica ante los desafios de las politica y economia nacional y los cambios
climaticos. Realizando una serie de acciones que inician con la valora-
cion cultural de las cocinas tradicionales y 1a produccion- preparacion
de alimentos locales hasta la activacion economica que tiene relacion
con las mujeres y sus grupos familiares, el desarrollo de la comunidad,
la produccion local y el pago justo a un bien o servicio, promoviendo la
inclusion, la equidad de género, educacion ambiental y nutricional, el
empoderamiento de mujeres y su inclusion en las cadenas productivas
a través de su participacion en las diferentes actividades que la integran
(Mujeres del fuego, 2020).

— Acciones estatales y municipales sobre el PCI

Apoyo en los Encuentros de Cocineras Tradicionales municipales y pos-
teriormente del estado de Colima: el colectivo ha participado en convo-
catorias de apoyo internacional y nacional y se capacitan en el mane-
jo del PCI, de microempresas y turismo via presencial y digital, hacen
su propia difusion y venta en redes sociales; abren establecimientos de
cocinas tradicionales, brindan talleres y experiencias culinarias en sus
comunidades con apoyo de sus familiares y colectivas abonando a la en-
sefianza, turismo y difusion de la cocina tradicional.

— Acciones y participaciones realizadas por los habitantes en favor de la
cocina tradicional

Educacion y capacitacion con otras cocineras tradicionales de 1a region
del Pacifico, apoya en la formacién de grupos comunitarios en comuni-
dad nahua como es el caso de Xoloxohuitl en Zacualpan, Comala y de
la participacion de estos grupos de participantes en proyectos PACMYC
para la elaboracion de recetarios de cocinas.

Participacion con empresas y centros de investigacion privados para dar
difusion a la cocina tradicional, tener intercambios con empresas que
ofrecen bienes y servicios, productos de alimentos y vinos. Participacion
en festivales internacionales y nacionales sobre pueblos indigenas y co-
cina tradicional.

— Acciones realizadas con investigadores en favor de la cocina tradicional

Participacion en cursos, talleres y eventos de difusion con instituciones
de educacion superior como la Universidad de Colima, la Universidad
Andhuac, ITESO, la Catedra UNESCO con el apoyo de la Universidad de
Guadalajara y Slow Food asi como con el Instituto Nacional de Antro-
pologia e Historia a través del proyecto de Cocinas en México, proce-
sos biosociales, historicos y de reproduccion cultural en que realizan si-
nergia para la elaboracion de varios materiales académicos, de difusion,
realizan talleres y encuentro de enriquecimiento mutuo sobre la cocina
tradicional, asi como exposiciones y acciones estéticas que permiten una
recreacion de rituales realizados en los procesos de elaboracion de los
alimentos. La colectiva elaboro el libro sobre Mujeres del Fuego, saberes
y sabores de Colima, México en 2020, en el que cuentan su historia y, a
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partir de la tradicion oral, se recuperan recetas ancestrales de las multi-
ples regiones del estado de Colima.

— Acciones realizadas con personajes del medio gastronémico
y empresarios

Han participado por medio de cursos, talleres y preparacion de alimen-
tos en muestras gastrondmicas en espacios de universidades privadas co-
laborando en la formacion de recursos humanos. Ademas de colaborar
con gastronomos en el extranjero que realizan acciones de diplomacia
publica como en Italia y en Costa Rica de manera virtual y/o presencial.
Contribuyendo asi a dar a conocer la cocina tradicional de la region del
occidente mexicano y la tipica de México, realizando vinculos a la vez
que fortaleciendo el empoderamiento de las mujeres chefs en el extran-
jeroy laimagen de nuestro pais activando valores culturales propositivos
y abriendo la posibilidad a un nuevo mercado econémico.

PARA SEGUIR REFLEXIONANDO

Los ejemplos de los colectivos Cocina otomi y Mujeres del Fuego, per-
miten observar que los grupos se adaptan a los cambios globales con
respecto a las propuestas de participacion y sus propios intereses; que
las mujeres tuvieron que aprender a tener voz, participar en convoca-
torias, ser emprendedoras y negociar acuerdos y contratos aun dentro
de un sistema que marca desigualdades avasallantes, ya que consideran
que la cocina tradicional tiene un valor en sus vidas y comunidades y es
un camino para su desarrollo social y econdmico. Este tipo de ejercicios
participativos llevados a cabo por ambos grupos, apoyan en la conser-
vacion de los valores culturales, fomentan las formas de organizacion
social participativa, abonan en la transferencia de conocimientos a otros
y ya no solamente son agentes sino que estdn contribuyendo a formar
sociedades de gestion negociada y pueden apoyar en la integracion de un
plan de manejo de salvaguardia y cambio de la percepcion propositiva
hacia la alimentacion tradicional y su influencia en la salud, ademas de
todas las bondades dichas sobre la imagen y el posicionamiento de las
cocinas tradicionales mexicanas en el mundo.

Sin embargo, emergen interrogantes ante este tipo de activaciones ;quié-
nes son los titulares de los conocimientos tradicionales y sus expresiones
culturales en materia de cocina tradicional? ;Qué hacer cuando un tercero
hace una indebida apropiacion y uso de este patrimonio a nivel nacional e
internacional? y el gobierno ;qué actuacion debe tener ante estas tensio-
nes de desventaja historica que presentan las poblaciones indigenas, afro-
descendientes y equiparables? Preguntas que, en parte, se pueden respon-
der a traves de 1a Ley de Proteccion del Patrimonio Cultural de los Pueblos
Indigenas y Afromexicanos (2022) pero que hay que seguir profundizan-
do sobre la logica del patrimonio inmaterial de la cultura, la del mercado y
derechos de propiedad intelectual nacionales e internacionales.

Por otra parte, se observa que la activacion se puede dar por varios fren-
tes: una de ellas es didactica para la mejor comprension de los procesos
y su impacto; la segunda es estratégica para activar diferentes nichos de
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mercado del turismo cultural y de aventura: turismo etnografico, ecotu-
rismo y turismo gastronomico; ademads participar en campanas educati-
vas de promocion de la cocina tradicional a través de escuelas y quienes
se interesen en compartir la experiencia con cocineras tradicionales; de
manera que las cocinas tradicionales se conviertan en parte del paisaje
de la gastronomia mexicana, que se hagan publicas sus historias en las
que se incluye la memoria de los apoyos familiares, la vida doméstica y
los emprendimientos personales y colectivos y finalmente se vuelva el
patrimonio inmaterial de la cultura, un dispositivo memorial intencional
como lo menciana Choay (2007).

Esto nos lleva a pensar en la necesaria construccion de escenarios de
confianza para que se lleve a cabo la valoracion cultural y las estrategias
de activacién econdémica en que las instituciones sean intermediarios y
se geste un politica para atender tensiones sobre las apropiaciones ilici-
tas de este tipo de patrimonio y se de salida a las cuestiones emergentes
asociadas con el racismo, la discriminacién, los prejuicios de género asi
como se desarrollen enfoques basados en los derechos humanos, dere-
chos de los pueblos indigenas, afrodescendientes comunidades equipa-
rables y derechos colectivos; para evitar despojos, erosiones del conoci-
miento, la continuidad de la desigualdad y discriminacion; a la vez que se
difundan y conserven los valores culturales y se hagan planes de salva-
guardia del PCI asociado con la cocina tradicional.
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LOS BUENOS SOMOS MAS: PCl, PANDEMIA Y RESILIENCIA
EN VENEZUELA DIGITAL'

1 Propuesta presentada en el 10°
Coloquio Internacional sobre
Patrimonio Inmaterial, creando
sinergias: la resiliencia del PCI ante
escenarios de riesgo. México, 2021.

George Amaiz
Coordinador de la Oficina Técnica de Enlace con la UNESCO, Centro de la
Diversidad Cultural de Venezuela

A mis amigas y amigos Diablos, Palmeros, Sanjuaneros y Sanpedrenos,
quienes me han ensenado tanto...

INTRODUCCION

La herencia cultural viva de Venezuela se enfrenta a una crisis sin prece-
dentes. Por casi dos anos, muchas portadoras y portadores del patrimo-
nio cultural inmaterial han sido muy afectados por el aislamiento fisico;
medida implementada a fin de atender la emergencia suscitada por la
llegada del COVID-19. M3s all4 de lo complicado que les ha resultado a
los protagonistas de nuestro patrimonio vivo salir de sus casas para con-
seguir alimentos y medicinas, sus cuadros emocionales se han afectado
en una dimension muy profunda, asi como a gran parte de la poblacion.

El inicio y desarrollo de la cuarentena ha coincidido con los tiempos de
preparacion y ejecucion de diversas expresiones culturales que, en con-
diciones normales, congrega a gran cantidad de participantes. En innu-
merables casos, sus mdviles espirituales, creativos y sociales, estdn in-
disolublemente vinculados a sus acervos de tradicion, y en este sentido,
una de las experiencias mas dramaticas, a proposito del aislamiento, han
sido el dolor y la angustia, expresados por muchas portadoras y portado-
res, por no poder vivir del modo acostumbrado las practicas caracteristi-
cas de su patrimonio cultural inmaterial local.

Sobre lo anterior, la resiliencia ha jugado un rol muy significativo ante
la crisis. Mas alld de cualquier retodrica, ha sido expresion, por una parte,
de la importancia que innumerables expresiones del PCI, especialmente
aquellas sostenidas en la fe, tienen para el mantenimiento de la salud
mental y emocional de los practicantes; la cohesion familiar y comuni-
taria, y el reforzamiento de las identidades culturales. Por otro lado, este
espiritu de lucha ha catalizado el rol activo y protagénico que portadoras
y portadores tienen frente a cualquier dindmica que afecte su PCI. Mu-
chos colectivos de tradicion se han reinventado, —proceso no exento de
conflictos— desarrollando sus practicas patrimoniales en nuevos contex-
tos, esto es, dentro de la llamada nueva normalidad, a partir de alternati-
vas novedosas, desde las particularidades culturales que les constituyen,
y en funcion de los recursos tecnologicos y operativos disponibles.
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CUANDO CAMBIAMOS, ; GANAMOS?

Para Alejandro Grimson (2011: 108), las sociedades y culturas se man-
tienen sujetas a cambios permanentes; esto es, a su transformacién his-
torica. Como seres humanos, de diversas maneras y ritmicas distintas,
modificamos nuestras creencias, practicas, legislaciones e instituciona-
lidades. En consecuencia, cualquier postura que condena todos y cada
uno de los cambios sociales, implica un conservadurismo extremo, que
también puede ser peligroso. Y es que pareciera que,

El problema no es el cambio [ al menos no siempre]; el problema aparece
cuando el cambio es impuesto desde afuera, desde los sectores de poder,
de manera violenta o autoritaria. Lo que debe defenderse no es que todas
las personas y grupos conserven intactas sus creencias y prdcticas, sino
que tengan libertad e igualdad para decidir sobre sus ideas y acciones
(Grimson, 2011: 108).

Por otra parte, tal y como ha planteado Jean Jackson (1989 en Briggs,
2008: 323): ;hay alguna forma de hablar acerca de cultura sin hacer ene-
migos? En la opinion de Briggs (2008: 323), esto no es posible. En este
sentido, remitiéndonos al universo del patrimonio cultural inmaterial, la
nocion de tradicion —sustancial en la construccion de cualquier argu-
mento en torno al mismo— contintia siendo objeto de amplios debates.
Lejos de ser un concepto del que su significacion se da por descontada,
algunas variables implicadas a su definicion, tales como origen, perma-
nencia y cambio, se mantienen sujetas a juicios de innegable relevancia.
Este elemento se plasma de manera muy particular en la conviccion de
algunos autores para los que la legitimidad de las formas culturales tra-
dicionales solo es posible aprehenderla, tras el entendimiento de que su
génesis es fraguada solo desde posturas nacionalistas (Hobsbawm y Ran-
ger, 1988; Briggs, 2008).

Con base en estos fundamentos, también se ha dicho que las tradiciones
siempre serian inventadas, imaginadas o construidas en el presente (Hobs-
bawm y Ranger, 1988; Briggs, 2008) y por tanto, de ninguna manera, se-
rian el reflejo de grupos tradicionales homogéneos y delimitados, sino un
campo permanente de disputas (Briggs, 2008: 324). Tal explicacioén po-
dria parecernos desproporcionada en muchos sentidos y, en todo caso,
nos remitiria a discusiones mas complejas que lo ya dicho. No obstante, a
nuestros efectos, nos basta decir que es comprensible el irremediable aba-
nico de reflexiones y posiciones encontradas que han surgido y que, sin
duda, continuaran apareciendo, a proposito de la aparicion de algunas for-
mas innovadoras de recreacion de elementos tradicionales en el contexto
del PCI venezolano, de cara a la pandemia ocasionada por la COVID-19.

A partir de la consideracion de las multiples dindmicas econ6micas, po-
liticas y sociales, que en muchos casos nos influyen y condicionan en
los tiempos actuales, pareciera que la nocion de conflictos, asi como la
reorganizacion de las condiciones de existencia y el ejercicio del poder
—en palabras de Barbero (2006: 17)—, son componentes que demandan
nuestro interés, y que debe privar en los actuales escenarios de discusion

112




2 Convencion para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial.
UNESCO, 2003.

3 De acuerdo con la Convencion
UNESCO de 2003, especificamente
en lo establecido en su Articulo 2,
el patrimonio cultural inmaterial
se manifiesta en los dmbitos: a)
tradiciones y expresiones orales,
incluido el idioma como vehiculo
del patrimonio cultural inmaterial;
b) artes del espectdculo; ¢) usos
sociales, rituales y actos festivos; d)
conocimientos y usos relacionados
con la naturaleza y el universo; y e)
técnicas artesanales tradicionales.

Imagen 1. El Nazareno recorre
las calles de Caracas bajo
el clamor por el cese de la

pandemia. SPUTNIK Mundo.
Marzo, 2021.

sobre el patrimonio cultural inmaterial venezolano. Sobre esto, Barbero
(2006: 19) nos ofrece un planteamiento muy pertinente: “En [la con-
temporaneidad] de lo que se trata justamente es de que el poder ya no
se halla ni se ejerce desde el trono sino diseminado en las practicas, en
las culturas cotidianas de los individuos y las instituciones”. A esto ana-
dimos que la preservacion de estas formas mas democraticas de ejercicio
del poder, no se sostiene en el tiempo, por simple decreto humano o por
la gracia divina; se idean, trabajan y defienden, desde la impronta de sus
creadores, herederos y practicantes.

PATRIMONIO EN CUARENTENA

Tal y como est4 definido en el primero de los Principios Eticos para la Sal-
vaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Convencién del 20032,
“Las comunidades, grupos vy, si procede, individuos deberan ser los que
desempefien la funcion primordial en la salvaguardia de su propio patri-
monio cultural inmaterial”. A este respecto, el segundo Principio Etico
de la Convencion, no viene sino a respaldar este espiritu de autodetermi-
nacion comunitaria: “Se debera respetar y reconocer el derecho de las
comunidades, grupos y si procede, individuos a seguir ejerciendo las
practicas, representaciones, expresiones, competencias especializadas y
conocimientos que se necesitan para garantizar la viabilidad del patri-
monio cultural inmaterial”.

En Venezuela, las experiencias del PCI que han hecho frente al flagelo de
la COVID-19, son numerosas. En esta oportunidad, destacamos s6lo al-
gunas de ellas, vinculadas todas, en mayor o menor medida, a uno u otro
de los ambitos definidos por la UNESCO dentro de la Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO de 20033.
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Con respecto a las celebraciones de la Semana Santa en Caracas durante
el ano 2021, reconocemos el alto nivel organizativo de los devotos y de-
mas participantes, y quienes, en coalicion con las autoridades civiles y
policiales, trabajaron en un despliegue logistico inédito que permitio la
viabilidad de la manifestacion. Asi, de manera distinta a las procesiones
de otros afios, se habilitaron unidades méviles para trasladar por calles y
avenidas algunas imagenes religiosas que son pilares identitarios para la
Semana Mayor, tales como el Nazareno de San Pablo, la Virgen Milagrosa
y el Santo Sepulcro (Ver imagenes 1y 2).

Muchos fieles pudieron entonces participar en la celebracion, adaptan-
dose a las caracteristicas no convencionales que la misma adquirio. Vale
decir, nuestras primeras aproximaciones etnograficas al fendémeno nos
permitieron levantar diversos testimonios de devotos, que dan cuenta de
su importancia, tal y como el siguiente: “Le pido a mi Dios que proteja mi
pais y que de aire a los pulmones de aquellos que en todo el mundo estan
sufriendo por este mal; ya no mas muerte” [llanto|, Herminia Velandria
(72 anos).

No obstante, este escenario aparentemente idilico, fue objeto de cues-
tionamientos, especialmente desde internet y sus redes sociales; voces
ya iconicas de la modernidad. En términos generales, la polémica verso
sobre la presunta irresponsabilidad de los fieles, el Estado y las comuni-
dades, quienes, al propiciar y dar apoyo al desarrollo de la manifestacion,
también ampliaron las posibilidades de contagio por COVID-19, incluso
y a pesar del cumplimiento de las normas de bioseguridad.

114

Imagen 2. Un ciudadano se
arrodilla a las puertas de la
Iglesia de Nuestra Sefiora de
Coromoto, ubicada al oeste de
Caracas (Semana Santa).
Voz de América. 31 de marzo
de 2021.




4 El Programa Biocultural para

la salvaguardia de la Tradicion de
la Palma Bendita en Venezuela,
fue inscrito en el afio 2019, en el
Registro de Buenas Practicas de la
Convencién UNESCO de 2003.

5 En el ano 2021, los palmeros
tuvieron cierta apertura con
respecto a su manifestacion,

permitiéndose que algunos de ellos
subiesen a la montafa a recolectar
la fibra de palma.

A este respecto, un grupo de promeseros de la Semana Santa, ante nues-
tra solicitud de su opinion sobre lo que se argumentaba en su contra, jus-
tificaron de manera undnime su participacion en las procesiones de calle,
con la frase “Los buenos somos mas”. Nos preguntamos en consecuencia
;Quiénes son los malos? ;El coronavirus, internet o los infieles? Como se
desprende de lo anterior, muchas variables son subyacentes al fenéme-
no: fe, tradicion, higiene, salud, institucionalidad, responsabilidad social,
brechas generacionales, e incluso polarizacion politica; componentes de
un debate que, nos parece, aun no se ha resuelto.

La tradicional busqueda de la Palma* que desde hace mas de doscientos
anos han realizado los Palmeros de Chacao en el cerro Waraira Repano,
en la ciudad de Caracas, fue en el afho 2020 sustituida por la recoleccion
de plantas, cerca de las viviendas de las portadoras y portadores®. Esta
estrategia incluyo la seleccion de otras especies vegetales, diferentes a la
Palma real (Ceroxylon ceriferum) y de uso comun en el contexto de la ma-
nifestacion. Asimismo, en respeto al distanciamiento social, s6lo algunos
palmeros participaron en la extraccion de las plantas.

Seguidamente, algunos palmeros hicieron llegar las fibras a otros portado-
res de la manifestacion, a fin de que sus ninos, conocidos como Palmeritos,
tejiesen las cruces de palma. Debido a las precauciones que exige la propa-
gacion de la COVID-19, las cruces no pudieron ser repartidas a la feligre-
sia, sin embargo, su elaboracion, de acuerdo con el palmero Alex Capote
(comunicacion personal), permitié que la transmision intergeneracional,
la devocioén y los valores de buena humanidad de esta tradicion pervivan.

Durante los dos ultimos afios, la tradicion de la Palma bendita ha sido
referencia de una comunidad caraquefia, que desde su fe y su PCI ha
afrontado la problemadtica actual. En este proceso, la memoria colectiva
ha sido bastion para la cohesion entre los palmeros, y en esta medida,
motor para la salvaguardia. Sobre esto, la memoria colectiva ha actuado
como un proceso que permite hacer evocacion social, mientras que le
damos sentido a elementos del pasado, incluso a aquellos que no hemos
vivido, y que, sin embargo, catalogamos como propios (Serna, 2001: 21).

Para los palmeros actuales, una crisis sanitaria como la producida por la
COVID-19, no es algo nuevo. Desde las memorias compartidas, se han
entregado a su practica, como a su modo lo hiciesen sus ancestros fieles
al Nazareno de San Pablo, a proposito de la peste que azotara a Caracas a
principios del siglo XIX. En aquella oportunidad, los palmeros invocaron
a la divinidad, a través de solicitudes y promesas, y desde sus prédicas,
como es costumbre, promovieron la esperanza ante los pesares de los se-
res humanos tales como la pobreza, el hambre y la enfermedad. En estos
tiempos sus esperanzas se han situado en el fin de la pandemia. Por otra
parte, desde este contexto, un hecho —extensivo ademads a otras expresio-
nes tradicionales—, se ha mostrado particularmente notorio: a partir de
las limitaciones dadas por la cuarentena, se ha puesto en evidencia la im-
portancia de la familia y el espacio doméstico para la continuidad del PCI.
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Manifestaciones como los Diablos danzantes de Chuao, Yare y de Nai-
guata®, también se reinventaron en el contexto de la COVID-19. Las pre-
ocupaciones iniciales de sus portadores dieron paso a estrategias de ac-
tuacion, que lejos de responder a un patron anico, fueron contestaciones
particulares, producto de imaginarios, liderazgos y alianzas, con seguri-
dad, también disimiles. En palabras de Ernesto Herrera, Capataz mayor
de los Diablos danzantes de Yare (comunicacion personal): “este Corpus
Christi ha sido uno de los mejores de la historia del pueblo de San Fran-
cisco de Yare, debido a las capacidades organizativas de la comunidad”
(Ver imagenes 3,4, 5y 6).

En el ano 2020, la celebracion en honor a San Pedro en Guatire, estado
Miranda, se hizo en un contexto de participacion muy limitado; s6lo con
la presencia de unos pocos portadores. El énfasis de la practica se colo-
c6 en su aspecto secular, con la realizacion de la tradicional misa, y por
primera vez, sin la festividad colectiva de calle. A pesar de lo dificil pero
necesaria que fue la toma de esta decision (Miguel Alciro Berroteran,
comunicacion personal), la Parranda de San Pedro de Guatire del CEA
jamas renuncio a su compromiso de proyectar la relevancia que su tradi-
cion tiene, tal y como ya ha sido reflejado en su reconocimiento a escala
universal’. En este orden de ideas, internet se convirtié en un medio para
que inquietudes, sentimientos y estrategias se expresaran en el proposito
de salvaguardar su PCL

Lejos esta lo antes dicho de pretension alguna en cuanto a establecer
apostolados sobre las bondades de internet, o como lo ha llamado Castro
(2006: 33) de los hechizos de la era digital. Sin embargo, un hecho es cier-
to, la presencia y contundencia del espacio digital son incuestionables.
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6 Los Diablos danzantes de Yare
(estado Miranda), Naiguatd

(estado La Guaira), Chuao (estado
Aragua), junto a las cofradias de
Cata, Cuyagua, Turiamo y Ocumare
de la Costa (también de Aragua);
Patanemo y San Millan (estado
Carabobo); Tinaquillo (estado
Cojedes) y San Rafael de Orituco
(estado Gudrico), fueron inscritos en
conjunto, en la Lista Representativa
del Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad de la Convencion de
2003 de la UNESCO, en el afio 2012.

Izquierda: Imagen 3.Diablo
danzante de Chuao, estado Aragua.

Derecha: Imagen 4. Cajero de
Diablada de Chuao, estado Aragua.

Junio, 2020. Fotos: Henry Liendo.

7 La Parranda de San Pedro de
Guarenas y Guatire fue inscrita

en la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de

la Humanidad de la Convencién de
2003 de la UNESCO, en el afio 2013.

Izquierda: Imagen 5.
Celebracion de Corpus Christi.
Diablos de Yare del estado
Miranda y autoridades policiales.

Derecha: Imagen 6. Celebracion
de Corpus Christi. Diablos de
Yare del estado Miranda y clero.

Junio, 2020. Fotos: Ernesto Herrera.




8 El Ciclo festivo alrededor de

la devocion y culto a San Juan
Bautista estd presente en mds

de 150 comunidades del pais,

y fue inscrito en el afio 2021,

en la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad de la Convencién de
2003 de la UNESCO.

Imagen 7. Aviso promocional.
Encuentro de San Juan Bautista.
Junio, 2020. Secretaria de
Cultura del estado Carabobo y
Red de Patrimonio Carabobo.

Pareciera que la virtualidad tiene un caracter cuasi libertario; ofrece la
posibilidad de construir una ventana para la promociéon del multicultu-
ralismo. Puede incluso ser un arma en contra de la globalizacion geopo-
litica y econdémica, muy propia del neoliberalismo (Castro, 2006: 33). A
este respecto, sin embargo, seamos responsables, que no fatalistas, y es
que no podemos obviar que ademas de sus ventajas, la Gran Red también
nos enfrenta en muchos casos, a sus agujeros negros, saturados de menti-
ras, imprecisiones e intereses mezquinos.

En sintesis, cada comunidad o colectivo tradicional, es el principal res-
ponsable de establecer sus propios juicios sobre las formas en que han
asumido los destinos de sus acervos culturales, ante la crisis actual. To-
das y todos, y especialmente la institucionalidad del Estado, tenemos el
deber moral de respetar que “Cada comunidad grupo o individuo debera
evaluar el valor de su propio patrimonio cultural inmaterial, que ademas
no tendra que ser objeto de juicios externos sobre su valor o mérito”
(6° Principio Etico de la Convencién de la UNESCO, 2003).

Obviamente, y en consideracion a la pandemia actual, esto debe soste-
nerse en algo aun mas importante: la preservacion de la vida y de la salud,
desde el cumplimiento de los protocolos de bioseguridad establecidos.
Asimismo, la experiencia online de la Parranda de San Pedro del CEA ha
tributado a la visibilizacion de las formas emergentes que, para dichas
expresiones del PCI, han construido sus portadoras y portadores, otras
expresiones y colectivos como la Parranda de San Juan de Tarapio de Na-
guanagua en el estado Carabobo, han hecho lo propio®. Conversatorios,
conferencias magistrales, debates y hasta celebraciones digitales en torno
al santo, son reinterpretaciones surgidas en el seno de una comunidad,
portadora de un legado ancestral de al menos 400 afios (Ver imagen 7).
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A este respecto, no tenemos duda de que, desde ya, es un testimonio de
valor histérico y un espacio ganado para futuras reflexiones el hecho de
que gracias al trabajo de este colectivo, el domingo 31 de mayo del ano
2020 se realizo por primera vez en la historia, la aparicion online de San
Juan Bautista. En esa oportunidad, las portadoras y portadores, con el
acompanamiento de sanjuaneros de otros parajes y paises, recrearon el
entramado de las actividades rituales y festivas que tradicionalmente ca-
racterizan a esta practica. Todo esto sucedio, tras la vivencia de miedos,
encuentros y desencuentros en el seno de la comunidad concernida. Se
trataba, en sintesis, de controversias en torno a la validez que implicaria
la puesta en marcha de formas alternativas de celebracion (sanjuanera
Maria Elena Franco Mijares, comunicacion personal).

Mais tarde, los resultados en cuanto a la aparicion del santo, como luego
sucedio el 24 de junio, dia de San Juan, parecieron ser satisfactorios; aun-
que quizas, no para todos. Y es que, aunque las tristezas y la nostalgia se
hicieron presentes, también lo hicieron las risas y la camaraderia, que
solo son posibles entre pares que comparten convicciones y afectos tan
profundos. Hay que decir, ademads, que a un afio de este primer encuen-
tro virtual, en el 2021 la Fiesta de San Juan Bautista tom6 de nuevo las
calles, pero bajo estrictas medidas de seguridad (Ver imagenes 8y 9).

Sobre lo ya dicho, la accion gubernamental del Estado se ha sumado de
manera paulatina a estas estrategias comunicacionales y digitales, pues-
tas al servicio del PCI. Se ha apostado —ya han planteado algunos frentes,
desde un tutelaje paternalista o proselitista— por el registro y la promo-
cion de las nuevas dinamicas que los portadores de las manifestaciones
colectivas se han visto en la obligacion de implementar.

El Centro de la Diversidad Cultural, Nucleo focal ante la Convencion de
la UNESCO del 2003, ha realizado a partir del uso de redes sociales y
de servicios de mensajeria, los encuentros denominados: Tertulias con el
Patrimonio Cultural Inmaterial y La palabra del Patrimonio Cultural Inma-
terial: testimonios para la salvaguardia en tiempos de pandemia. En estos
espacios, desde la propia voz de Diablos y Parranderos, se ha dado testi-
monio sobre las nuevas formas que ha adquirido la salvaguardia; las res-
tricciones implicadas y, de manera muy especial, sobre los sentimientos
y emociones que se desprenden de portadores que se niegan a que sus
tradiciones dejen de existir (Ver imagen 10).
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Izquierda: Imagen 8.

zFiesta de San Juan Bautista
de Tarapio, estado Carabobo.
Junio, 2021. Foto: Maria Elena
Franco Mijares.

Derecha: Imagen 9.
Encuentro de Sanjuaneros
de Venezuela en Caracas.
San Juan de Curiepe, estado
Miranda. Diciembre, 2021.
Foto: George Amaiz.




Imagen 10. Aviso promocional.
Tertulias con el Patrimonio
Cultural Inmaterial: la
Parranda de San Pedro de
Guatire del CEA. Centro de

la Diversidad Cultural. Junio,
2020

uuuuuuu

Tertulias con el Patrimonio Cultural Inmaterial,

a Parranda de San Pedro de Guatire deé CEA:

Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad en tiempos de
pandemia.

Moderador: George Amaiz @
Oficina Tecnica de Enlace con la UNESCO
Instagram live

@amaizg
Sabado, 27 de junio de 2020
Hara 10:00am.

El Instituto del Patrimonio Cultural, organismo rector en esta materia a
nivel nacional, también ha tributado a la socializacion del PCI en tiempos
de pandemia desde las posibilidades que internet ofrece. A nivel regional,
destacan los esfuerzos que la Secretaria de Cultura de la Gobernacion del
estado Carabobo, ubicado en el centro del pais, en estrecha alianza con
algunos portadores, han desarrollado para la promocién digital de expre-
siones del patrimonio vivo, como por ejemplo, la devocion y culto a San
Juan Bautista o la tradicion de bailadores de burras y burriquitas.

Muchas de estas experiencias recientes —si bien sujetas a permanentes
procesos de autorreflexion al interior de sus comunidades y portadores—
pudiesen ya considerarse parte del muestrario de buenas prdcticas para
la salvaguardia del PCI venezolano en el contexto pandémico. De hecho,
algunas de ellas como es el caso de los Palmeros de Chacao y la Parranda
de San Juan de Tarapio, han sido tomadas en consideracion para su pro-
yeccion, desde algunos sitios digitales, por parte de organismos interna-
cionales como la UNESCO y el Centro Regional para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural de América Latina (CRESPIAL).

COMO CONCLUSION: AMANECERA Y VEREMOS...

Los ejemplos arriba sefialados s6lo son una version muy limitada del uni-
verso de expresiones del PCI que han enfrentado afecciones como pro-
ducto de la pandemia. Obedecen todas a manifestaciones que congregan
un gran namero de personas y su seleccion ha estado muy influencia-
da por ser inherentes a los procesos de investigacion del autor de este
trabajo. En todo caso, no era nuestro proposito hacer un inventario o
diagnostico del status quo de todo el PCI venezolano en el contexto de
la COVID-19; tarea sumamente compleja de realizar, por demds. Nues-
tra intencion se orienta, mas bien, al levantamiento de puentes, que, de
manera progresiva, contribuyan a lograr un mejor entendimiento de las
especificidades y alcances de un proceso dramatico que pareciera aun
estamos asimilando.
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Las reinvenciones identificadas no se tratan de una simple sustitucion de
los campos de accion, ni de los objetos o las tecnologias implementadas
en las practicas del PCI local; mucho menos representan un cambio de
los actores involucrados en dichas dindmicas. Es un proceso mas comple-
jo que esto; con seguridad, aun poco descifrado; lleno de dudas, resisten-
cias y contradicciones ;Quién puede saber con certeza, cobmo y cuando
terminaran estas formas culturales emergentes, o cuanto mutaran, en el
tiempo que la pandemia perdure, e incluso més alla?

Lejos de cualquier vision romantica para con estas dinamicas y practicas
recientes de raiz tradicional, se trata en primera instancia de visibilizar
el rol, compromisos y demandas que dichas nuevas formas culturales
traen consigo. En este orden de ideas, no pareciera haber duda de que
estas vivencias comunitarias, pueden contribuir a aliviar las tensiones y
a enfrentar los riesgos que estd atravesando el PCI como producto de la
pandemia. Mas, queremos insistir, este escenario no significa que la rela-
cion entre el PCI y la crisis causada por la COVID-19, esté exenta de dis-
tensiones y conflictos, tanto al interior de las comunidades y colectivos
organizados, como entre éstos y otros sectores de la sociedad nacional.

Por otra parte, nuestros ejercicios de valoracion a propésito de los ries-
gos inherentes a la relacion entre el PCI y la pandemia no s6lo tratan, o al
menos no deberian hacerlo, sobre la situacion actual y el devenir de las
tradiciones per se. Deben también incluir un interés por las portadoras
y portadores, desde el axioma de que los seres humanos y su integridad
fisica, emocional y espiritual, son el agente mas importante para la vita-
lidad de cualquier expresion cultural inmaterial. Como ya ha sefialado
Diaz de Rada (2010: 243), s6lo las personas y no sus culturas, interac-
taan. Son las primeras quienes viven la interaccion. No son personas las
culturas, éstas son elaboradas por personas. Por tanto, la cultura es una
accion de las personas, mas no es su propiedad.

La salvaguardia del PCI es una responsabilidad del Estado, pero desde la
mdas amplia participacion de las comunidades y colectivos organizados.
So6lo desde la consideracion de las directrices, fundamentos, e incluso las
innovaciones que las portadoras y portadores instruyan, serd posible sal-
vaguardar el PCIL. Desde éste se hacen mas reconocibles y cercanos, los
valores que dan sentido al quehacer humano y que, en consecuencia, nos
empoderan de halos de esperanza ante las problematicas que nos afectan,
especialmente en la actualidad. Nuestro patrimonio vivo ordena de mane-
ra extraordinaria, las expresiones genuinas del ser, del sentir, del hacer y
de 1a capacidad creativa del ser humano, aportando de forma especifica a
las sociedades, recursos emocionales, materiales y simbolicos traducibles
en identidades, bienes y servicios, a favor del desarrollo sustentable.
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EL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL COMO INSTRUMENTO DE LA RESILIENCIA
EN TIEMPOS DE EMERGENCIA: BUENAS PRACTICAS Y CASOS DE EXITO

Humberto Garcia Garcia
Director General del Centro de las Artes Indigenas

El Centro de las Artes Indigenas (CAI) es una institucion que se justifica
por su valioso trabajo en la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inma-
terial (PCI) del pueblo totonaco, ademas porque en ella fortalecemos la
transmision del quehacer artistico milenario del arte indigena, es en ese
sentido que contribuimos a contrarrestar la discriminacion, el racismo,
garantizando la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial mediante
la identificacion, documentacion, investigacion, preservacion, protec-
cion, promocion y valorizacion, basicamente a través de la transmision
y revitalizacion del patrimonio en sus distintos aspectos. Fomentamos
dignamente nuestro legado ancestral, con ello impulsamos el desarrollo
cultural, artistico, espiritual, emocional, econ6mico, educativo y social,
contribuyendo a la generacion de otras fuentes de ingresos sustentables
para las familias consideradas vulnerables, pero que para nosotros
cuentan con talento artistico y con grandes posibilidades de crecimiento
desde sus propios modelos de vida; esa es la apuesta que hacemos, a la
que nos dedicamos y fomentamos con nuestros hermanos: a la creaciéon
del Centro de las Artes Indigenas como respuesta al deseo del pueblo
totonaco de tener una instituciéon educativa para trasmitir el arte, la
espiritualidad, los valores y la cultura en condiciones favorables para que
los creadores del arte sigan fortaleciendo su herencia.

é{;‘

Fotografia 1. Reunion del
consejo de abuelos Napaxktin
Lakgkgolon con directivos del

centro de las artes indigenas en
la casa grande Kantiyan.
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La mision del CAI es contribuir a la salvaguardia del patrimonio
inmaterial, la diversidad cultural y el desarrollo sostenible mediante la
identificacion, documentacion, educacion y sensibilizacion. Su labor y
el apoyo continuo son testimonios de su eficiencia en la salvaguardia del
patrimonio y el fortalecimiento de su transmision.

Es una institucion educativa con enfoque holistico, especializada, publica
y abierta que salvaguarda nuestro PCI, espiritual y natural a partir de
nuestra epistemologia, axiologia y praxis desde la dimension de la lengua
totonaca, motivo que da sentido de existencia a este Centro de Artes,
dedicado no solo a las técnicas, sino que, a través de ellas, se pueda lograr
formar seres humanos dignos, con habilidades, destrezas, actitudes,
valores y el desarrollo de la espiritualidad de cada uno de los que en
ella participamos, ya que nos asumimos como una verdadera familia que
parte del principio de la comunalidad y del didlogo respetuoso.

MODELO DE REGENERACION CULTURAL

La metodologia de la regeneracion cultural se basa en el Kachikin,
poblado tradicional, y comprende casas/escuelas especializadas en las
artes totonacas: tenemos personas que desde su nifiez se iniciaron en el
quehacer cultural y artistico como en el textil, el bordado tradicional,
el bordado al pasado, punto de cruz, punto atras, tejidos de panuelos,
disefio con tintes naturales, telar de cintura, hilado y todo el proceso que
conlleva el trabajar con algoddn.

También se cuentan con museodlogos que investigan y documentan el
patrimonio cultural inmaterial a fin de compartirlo para su valoracion
y reconocimiento.

También contamos con la casa de la medicina tradicional en la que se
practica el arte de la medicina que nos han heredado nuestras abuelas
y abuelos.

Fotografia 2. Accesorios
complementarios de la
vestimenta totonaca.
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Izquierda: Fotografia 3.
Reunién del consejo de abuelos
Napaxktin Lakgkgolon.

Derecha: Fotografia 4.
Consejo de abuelos Napaxkun
Lakgkgolon en didlogo.

Enla casa/escuela de pintura se lleva a cabo la transmision de la creacion
y la experimentacion de los tintes naturales, enriquecen la pintura
totonaca asi como sus usos en diferentes materiales como el algodon, la
madera, el amate y las fibras de ixtle.

Por otro lado, l1a poesia en el arte indigena plasma el espiritu, el alma
del ser y embellece la vida a través de las palabras floridas del corazon
y el pensamiento.

En el arte de la madera se practica el modelado y la creacion de productos
de madera, aportando también al medio ambiente de manera respetuosa
y dialogante a la naturaleza.

En la casa/escuela de la tierra se lleva a cabo el cuidado de la tierra,
la semilla y se desarrolla una agricultura ecoldgica y orgdnica a fin de
generar alimentos sanos que nos brinden buena salud.

Por otro lado, los cineastas difunden los resultados y productos de las
casas/escuelas mediante cortometrajes y fotografias.

En esta institucion los indigenas son los actores principales, guias, maestras
y maestros, creadores y académicos, responsables del analisis y la discusion
de lo que representa el arte y de la propuesta para su transmision como
proceso formativo integral y holistico en un espacio publico.

LA GOBERNANZA INDIGENA

El Kantiydn (casa grande de la sabiduria totonaca) reproduce el
conocimiento sagrado y comunitario donde abuelos y abuelas, que
integran el Napuxkiin Lakgkgolon (Consejo de Abuelos) 6rgano de go-
bierno tradicional a través del cual llevan a cabo la misién de fortalecer
la raiz de la cultura desde su gobernanza. En el Kantiydn, los estudiantes
adquieren los valores esenciales. En este espacio las abuelas y los abuelos
comparten con las generaciones de relevo los saberes que todo artista
debe aprender, sentir y aplicar en su obra creativa. Sobre todo, la esencia
del Ser Totonaca.

Las ensefianzas que aqui se adquieren constituyen el tronco comun del
plan de estudios. Posteriormente se transita hacia las casas/escuelas de
especialidad, aunque la relaciéon con el Kantiydn se mantiene siempre.
Los abuelos, que son la raiz, deben brindarles una buena orientacién
para que “no se echen a perder antes de madurar”.
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“Sembrar el drbol de la buena fruta, no importa en qué parte y en qué tiempo
de la Madre Tierra. Son dias buenos para hacer historia, no con tambores ni
artefactos de guerra, sino con bandera de paz”, Juan Simbron.

El arbol se alimenta del continuo fluir de la sabiduria transmitida por las
abuelas y los abuelos, de la raiz a los retofios y las flores, hilo conductor en
el tiempo y el espacio. Su fin altimo es transformarse en fruto y semillas
que garanticen la renovacion y regresen a la tierra para continuar el ciclo.

La cultura es como un gran arbol, representa la vida familiar y comunal
de cada cultura, de cada grupo, de cada pueblo-nacion. Se alimenta de
sueflos y concreciones. En ocasiones, esta sabiduria se extiende, se desa-
rrolla; otras veces se oculta, obstaculizada, y a veces se olvida y solo que-
dan fragmentos que necesitan ser abonados: cuando el arbol florezca, se
habra regenerado la cultura. Comparte la experiencia adquirida de cons-
truir una escuela que contribuye a la comunidad, la recuperacion de las
formas propias de transmitir los conocimientos y saberes y la restitucion
del sentido social y espiritual que el arte tiene para el pueblo totonaca.

Gracias al esfuerzo conjunto de académicos, artistas, promotores, abuelas,
abuelos, maestras y maestros de la tradicion del arte, se hizo realidad un
proyecto comprometido con el desarrollo del arte en condiciones dignas.

De acuerdo con la sabiduria totonaca, el principio de la vida debe estar
estrechamente relacionado con la espiritualidad, debe de ser humano,
integro, respetar la flora, la fauna y las deidades para crear arte o hacer
arte, ya que es vivir la vida y/o expresar la vida a través del arte; la capa-
cidad de comunicarse con las cuatro deidades, el hombre debe de tener
la capacidad de comunicarse con los elementos; mas que eso debe de sa-
ber amar a los elementos como parte de su formacion integral. En l1a vida
totonaca la naturaleza es primero y luego el hombre.

EL CULTIVO DEL DON PARA EL ARTE INDIGENA

La cosmogonia totonaca indica que, desde la concepcion misma del
ser, cuando en la mesa de la creacion las abuelas entretejen el destino
del nuevo ser humao, cuyo vinculo terrenal es con la descubridora del
don, responsable de los cuidados del proceso evolutivo, acompafa con
su orientacion a través de masajes, alimentacion, bafos en temazcales,
orientacion espiritual, ayunos, rezos y ceremonias al nuevo ser, todo esto
siempre en devocion a Dios respetando el recorrido de la luna.
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Izquierda: Fotografia 5.
Miembros de la familia Cai
participando en la ceremonia
de apertura de actividades
2022 en las instalaciones del
parque tematico Takilhsukut.

Derecha: Fotografia 6.
Maestras de las diferentes
casas escuelas participando en
la ceremonia de apertura de
actividades 2022.




La descubridora del don al recibir, ver y descifrar los codigos del nuevo
ser, identifica el don del recién nacido y da a conocer este descubri-
miento en una ceremonia acompanada de flores, cantos, rezos, aromas
y alimentos.

En el seno familiar, el nuevo ser se convierte en un alumno, al que los
maestros, sus padres, le van transmitiendo los conocimientos segin si es
nino o nifna, inculcandole los valores, ceremonias a las deidades, el cuida-
do de la tierra, las semillas, las plantas, los animales, la vida del hombre,
como formar y cuidar un hogar, como cuidar a los hijos, a ser servicial y
compartido con los hermanos, como estructurar una casa con base a la
orientacion del aire y el sol, a ser mejor persona cada dia que pasa, entre
otros saberes, todo para lograr el objetivo del hombre sobre la tierra con
su don y llegar a ser talipaw (persona integra).

En este proceso formativo del hombre totonaca se valen de varias sabi-
durias, siguiendo un modelo que les dicta sus propias experiencias de
vida. También entran en funcion los defensores cuando hay una preocu-
pacion, dando consejos sabios, buscando la paz, la armonia, el equilibrio
entre la inteligencia racional, espiritual, social y emocional.

MODELO EDUCATIVO PARA LA TRANSMISION DEL PCI

Desde la creacion del CAlIL la epistemologia y la axiologia del arte totona-
ca han sido elementos intrinsecos que nos permitieron generar procesos
de buenas practicas para la politica cultural indigena, logrando con ello
el reconocimiento de la diversidad cultural y creativa como patrimonio
de la humanidad desde adentro; conocerse, reconocerse como portador
de grandes saberes, ha sido un proceso de siembra en las mentes y cora-
zones de los que conformamos la familia CAIL

Con el fomento del didlogo intercultural efectivo, afectivo y respetuoso,
hemos aprendido a amarnos como hermanos, combatiendo la discrimi-
nacion y el racismo, camino que nos ha llevado a descolonizar la vision
del arte indigena, porque fortalecemos nuestras capacidades creadoras
desde nuestro Don.

Juntos hemos construido un modelo educativo propio con enfoque ho-
listico para la transmision de nuestro legado milenario para que las gene-
raciones futuras sean gente de bien. En este sentido, 1a transmision del
conocimiento es integral y holistico. Las casas/escuelas abrazan la prac-
tica creativa como algo intrinsecamente ligado a su naturaleza espiritual.

El CAI propone la regeneracion cultural y la revitalizacion de las prac-
ticas culturales totonacas mediante el uso de la lengua totonaca como
vehiculo para la ensefianza, la recuperacion de técnicas tradicionales, la
produccion artistica, el restablecimiento de los 6rganos tradicionales de
gobierno y la reforestacion de las plantas y los drboles necesarios para la
practica cultural.

Se puede afirmar asi, que el trabajo del CAI en la transmision del sa-
ber tradicional a través de la educacion semiformal y el fendémeno de la
creatividad artistica que permite la autosuficiencia puede servir como
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modelo regional e internacional de salvaguardia del PCI. Su busqueda de
la autogestion de las comunidades expresa la voluntad de ayuda mutua
y el didlogo entre las culturas, lo que podra servir como un modelo para
los paises en desarrollo.

La construccion del modelo educativo del CAI es el resultado de un largo
tiempo de reflexion, investigacion y discusion para recuperar las formas
propias de transmitir los conocimientos y adaptarlas a un nuevo espacio,
distinto al familiar, en el que tradicionalmente se trasfiere la cultura.

B= | | . 1 1

El modelo educativo constituye la raiz de la formacioén, sistematiza y
orienta los procesos de transmision del arte que permitird al aprendiz
ser mas consciente de su significado y su valor, y descubrir el don que
cada uno lleva dentro, cuyo desarrollo hard que la vida de cada hombre
y mujer sea mas plena.

El modelo contiene los elementos fundamentales de lo ritual que des-
pliega la memoria mitica y el desarrollo del don como una condiciéon
esencial de libertad humana. Los recursos didicticos de mayor peso son
la naturaleza y el cosmos; los diferentes personajes que interacttian para
fortalecer y desarrollar el arte, asi como la evaluaciéon como medicion de
la encomienda que, finalmente, es lo que da sentido a la vida.

El modelo también considera el dinamismo, el cambio permanente, el
entorno actual que obliga a la construccion y reconstruccion del concep-
to del arte en un contexto mas abierto, mas dialogante, partiendo siem-
pre desde el sentir y pensar totonaca.

Una estrella de doce picos es el simbolo o representacion de este modelo
educativo y articula los conceptos filoséficos y del conocimiento. Todo
ser totonaca vive este proceso de formacion educativa integral que se
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Fotografia 7. Maestra de la
casa del mundo del algodén
dando instrucciones de uso del
telar de cintura a alumna.




comparte generosamente de unos a otros, con el permiso respectivo de
los duefios del todo, como una forma de vida natural en constante rela-
cion con la Madre Tierra y sus rituales ceremoniales en sintonia con los
valores de bondad, fortaleza, bendicion, generosidad, responsabilidad,
seriedad, serenidad y entrega, siempre en constante agradecimiento de
los dones recibidos en ceremonias individuales y colectivas agradando
a Dios.

El éxito y la eficiencia del Centro de las Artes Indigenas es un fiel reflejo
de la cosmovision totonaca y su integracion en el entorno local, lo que lo
hace modelo para otros paises. Confirma que el Centro de las Artes indi-
genas promueve una vision holistica del patrimonio cultural inmaterial
del pueblo totonaca y celebra los valores del didlogo y la ayuda mutua.

En este camino de la regeneracion cultural hemos vivido experiencias
diversas, con sabor y sin sabor, pero siempre firmes con nuestro princi-
pio encaminado hacia el Bien Vivir, misma que nos ha llevado al recono-
cimiento que nos otorgd la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) en diciembre de 2012 como
Patrimonio Cultural Inmaterial en la categoria de las Buenas Practicas.

EL ARTE INDIGENA EN TIEMPOS DE PANDEMIA

La pandemia generada por el virus SARS-COV-2 y el huracan Grace,
afectaron grandemente la practica comunal del arte indigena, debido a
que las comunidades dejaron de reunirse en grupo, por medio de los
cuales se generan los didlogos reflexivos que les ayudan a profundizar el
sentido filosofico, espiritual, artistico y emocional del PCI. La mayoria
de las expresiones culturales que se practicaban de manera colectiva se
dejaron de realizar a fin de evitar la aglomeracion y el contagio.

A esto se le suma la dificil situacion econémica por la cual se atraviesa,
misma que impide la adquisicién de materiales, herramientas y condicio-
nes en general para dar continuidad a la transmision el PCI. Por un lado,
tenemos que el huracan Grace afecté de manera importante la produc-
cion agricola, actividad que abastece de diversos elementos que permi-
ten la continuidad de las practicas culturales, pero también hay insumos
que se adquieren de manera complementaria en el mercado, los cuales
tampoco se pudieron adquirir dada la crisis econdémica que se suscito
como consecuencia de la pandemia. Asi, entre agricultura y comercio
afectados, la continuidad del PCI se ve limitada y he ahi las diversas pro-
blematicas que generan dos vertientes de riesgo.

Con todas las adversidades por las que se ha atravesado en estos tiempos
dificiles, no hay una pérdida mayor del PCI. Si bien han fallecido porta-
dores, no se ha dejado de trabajar desde todas las trincheras, tales como
la produccién agricola, el trabajo de la revaloracion de lo propio, crea-
cion de obras de arte, trabajos de investigacion y reflexion del sentido
del PCI, mismos que en conjunto han generado su salvaguardia.

Ante todo ello, la consejeria y acompanamiento de las abuelas y abue-
los ante la adversidad, ha generado confianza, fe, lealtad y orgullo para
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no claudicar y dejar de practicar el PCI, en la voz sabia de ellos se en-
cuentra un refugio saludable, reconfortante que impulsa a seguir ade-
lante, reinventandose y resignificando el legado milenario con nuestras
técnicas de comunicacion.

ESTRATEGIAS PARA LA PRACTICA Y TRANSMISION DEL PCl EN
TIEMPOS DE PANDEMIA

Una situacion de salud tan delicada, en la que se ha demostrado la fra-
gilidad de la vida, nos ha obligado a cuidarnos mucho y también nos ha
ensefiado que lo mas valioso es estar sano. Son momentos muy dificiles
porque hay miedo, angustia, desesperacion y de dificil inspiracion para
la creacion del arte; sin embargo, 1a luz de la esperanza y la necesidad de
revitalizarnos se manifiesta en la busqueda de estar bien y el arte es un
elemento curativo, alimenta el sentimiento, da vida al alma y abraza al
espiritu, he ahi la inspiracion de trabajar desde casa haciendo innovacio-
nes del arte y creando obras, con los cuidados necesarios en la salud apo-
yandose con los medios de comunicacion digitales como las plataformas
Zoom, Meet o Cisco, Gmail o Hotmail, WhatsApp y Facebook, para poder
dialogar con otros portadores del patrimonio inmaterial: los alumnos, los
padres de familia, las autoridades y en general con compafieras y compa-
fieros creadores del arte, visitindolos de manera particular y guardando
todas las medidas sanitarias, fomentando las reuniones tradicionales con
las sabias y sabios abuelos en el espacio sagrado (Kantiydn) anteponien-
do la salud, recibiendo visitas muy minimas para no aglomerar y evitar el
contagio, sobre todo no exponer a las personas vulnerables.

Como ya se mencion6, un elemento importante del PCI es la espirituali-
dad, esencia que no debe de faltar, por lo que las ceremonias rituales se
llevan a cabo con el uso de cubrebocas y cuidando de no asistir si pre-
sentan algun sintoma, pero no se dejo de realizar lo sagrado de la cultura,
accion que da sentido a la parte sustantiva del legado milenario.

Por ejemplo, en la casa/escuela de pintura se enviaron fotos y videos a
las alumnas y alumnos, en las que se compartia el proceso para la elabo-
racion de algunas tinturas, lo cual es fundamental porque permite cono-
cer mas cercanamente los procesos pictoricos, ya que cada integrante
elabora su propia tintura, su lienzo e investiga diferentes temas cultu-
rales para poder abordar en su obra. En respuesta a estas formas de tra-
bajo las y los estudiantes respondieron de la mejor manera para seguir
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Izquierda: Fotografia 8.
Reunion del consejo tradicional
en Kantiyan.

Derecha: Fotografia 9.
Abuelo reflexionando la
charla en el consejo.




aprendiendo desde casa, haciendo sus respectivas experimentaciones,
mediante el acompanamiento y asesoria virtual pudieron avanzar con
sus aprendizajes.

Por otro lado, algunas casas/escuelas realizaban visitas domiciliarias y ain
se siguen atendiendo desde a estudiantes desde su casa, se trabaja en equipos
y horarios diferentes, haciendo oraciones, sonidos y dibujos en las cuales se
expresan nuestros sentimientos, trabajos de observacion y concentracion.

Las estrategias implementadas que generaron mayor aporte al proceso
de aprendizaje fueron los videos instructivos a los alumnos, en los que se
les explica el proceso de creacion paso a paso hasta lograr un resultado
expresado en una obra de arte.

Ademas de la produccion de las obras de arte en tiempos de pandemia,
una tarea fundamental fue la investigacion para la documentacién de los
saberes que resguardan las abuelas y los abuelos, que dieron pie a la ins-
piracion creativa.

TRANSMISION DEL PCI EN TIEMPOS DE PANDEMIA

Ante la situacion de salud por la que estamos atravesando, el arte indi-
gena se ha transmitido de manera virtual a través de diferentes dispo-
sitivos, como el teléfono y el equipo de computo, mediante diferentes
plataformas como WhatsApp, Messenger, SMS, email, segiin la cobertura
que cada estudiante tiene a su alcance. Las plataformas virtuales como
Zoom, Meet, Microsoft Teams sirvieron para poder estar en contacto con
los y las maestras.

Primeramente, se envia informacion a las maestras y maestros para re-
visar el contenido del tema y analizar los ejercicios, para posteriormente
hacerlo llegar a los estudiantes a fin de que puedan seguir los ejemplos
que cada una de las maestras y maestros compartia del arte que practica.
Todo esto en sintonia con las autoridades para atender los reportes co-
rrespondientes e ir midiendo los avances del aprendizaje.

Con las abuelas, abuelos y maestros del arte, trabajamos con horarios di-
ferenciados; un equipo de maestras realizaba visitas domiciliarias a nifas
y ninos para revisar el avance de sus trabajos y creaciones. Las maestras
y las abuelas se retinen en pequefios grupos y dialogan en la lengua indi-
gena buscando sonidos y palabras que les ayuden a encontrar la tranqui-
lidad en sus corazones y de esta manera fortalecerse como comunidad y
sentirse acompanados en situaciones dificiles.

Es importante destacar que otra forma de transmision del arte indigena
es mediante publicaciones de ilustraciones, infografias, albumes de fotos
y videos en redes sociales.

Pero a pesar de no estar en nuestras casas/escuelas de tradicion, se sigue
fomentando en nuestro grupo el agradecer a las deidades por las mana-
nas, a los elementos y a nuestras plantas que nos dan su vida e inspira-
cion para seguir creando.
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LIMITACIONES EN LA PRACTICA Y TRANSMISION DEL PCI POR EL
SARS-COV-2

La practica y salvaguardia del PCI en tiempos de pandemia se ven limi-
tadas porque nadie es igual, no hay experiencia, hay temor e incertidum-
bre y no hay buenas ideas, no hay motivacién, los suefios se apagan, la
inspiracion no florece y entonces todo se detiene porque la vida estd en
peligro. Hay momentos dolorosos por la ausencia de los hermanos crea-
dores, sin verlos en persona, sin escuchar sus palabras, todo ello genera
angustia al no saber lo que la vida depara.

Asimismo, queda expuesta la vulnerabilidad de los portadores del patri-
monio; ya sea por cuestiones de edad avanzada y también por la salud
deteriorada por descuido, falta de buena alimentacion, etc.

La no aglomeracion, la sana distancia y la falta de acceso a internet, han
sido obstaculos. Como sabemos, el disponer de dispositivos que permi-
tan la conectividad, como los equipos de computo y los teléfonos celu-
lares requiere de una inversion econdmica significativa que no esta al
alcance de muchos, por lo tanto, se convierte en una limitante. A esto
habria que sumar que la sefal telefénica es muy débil en algunos lugares,
todo lo cual dificulta la transmision del PCI.

Otro problema es la falta de materiales didacticos y materias primas, ya
que no se cuenta con los recursos financieros para dotar a los alumnos.
Esto significo un enorme desafio pues se tenia que compartir la informa-
cion via digital de manera muy clara, concisa y especifica para que los
alumnos no tuvieran dudas y no se perdiera la informacion.
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Fotografia 10. Reunion en casa
escuela de museologia con
miembros del CAI abordando el
tema del significado de Xochikalli
Y sus respectivas actividades.



Fotografia 11. Maestra en
camino a la ceremonia de la
Santa Cruz llevando consigo
flores e incensario.

EXPERIENCIAS DEL PORTADOR DEL PCI ANTE EL SARS-COV-2

La pandemia ha significado un proceso de reflexion al interior, llevando-
nos a replantear nuestra funcion en cuestion de impacto, a fin de conti-
nuar con la regeneracion cultural.

Ha sido todo un reto, pero también un aprendizaje y adquisicion de ex-
periencias respecto a otras formas de compartir, sobre todo a las nuevas
generaciones y entender mejor la situacion real a la que se enfrenta dia
a dia cada alumno.

Ante esto, en un abordaje positivo de la pandemia, se han generado nue-
vas formas de comunicacion, mas economias seguras para poder trans-
mitir como lo son los medios digitales y asi llegar a mas personas, ade-
mas de despertar mas amor a la vida.

La pandemia también nos ensefi¢ a valorar a la familia, los amigos, nues-
tro patrimonio cultural, el arte de cada especialidad, los conocimientos
de nuestras abuelas y abuelos, su sabiduria ancestral y los aportes de la
medicina tradicional.

Nos hizo revalorar la milpa, el espacio de producciéon y consumo de ali-
mentos sanos, de trabajo colectivo, de fortalecimiento espiritual, de sa-
lud natural, estar en contacto con la naturaleza el vivir en la comunidad,
fueron maneras que se descubrieron como formas de hacer un escudo a
la pandemia.
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AFECTACIONES AL PCI POR EL SARS-COV-2

A pesar de las adaptaciones que se hicieron para hacer frente a la pan-
demia y lograr que las actividades y los procesos de aprendizaje de las
diversas escuelas que conforman el CAI no se detuvieran del todo, es un
hecho que hubo afectaciones a las practicas culturales. En primer lugar
porque la vinculacién que se establece en la virtualidad jamas se podria
comparar con la presencialidad, porque al encontrarse en el espacio fisi-
co, vienen a recibir un mensaje de paz, de armonia, se pueden llevar un
gran mensaje en su corazon, se aprende de primera mano de las maestras
y maestros tradicionales, de las abuelas y abuelos.

De igual manera, la ausencia presencial provocé un atraso en la ense-
flanza de temas de desarrollo humano, de sentido sociocultural, estético,
espiritual que se deben de tratar de manera mas profunda.

Asimismo, las medidas de sana distancia dificultaron el levantamiento
del registro audiovisual del proceso de transmision del PCI: las ceremo-
nias, los didlogos para la reflexion de la importancia del arte, entre otras
actividades de mayor relevancia.

En general ha habido defunciones de portadores, pero gracias al proceso
vivido con anterioridad respecto a la transmision del legado, ha permi-
tido conservar en los ninos, ninas, adolescentes, jévenes y adultos los
saberes de las abuelas y abuelos, por lo que la practica del PCI sigue viva
a pesar de los tiempos dificiles.
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UN PLAN DE SALVAGUARDIA EN UNA PANDEMIA: EL CASO DE
EL PUENTE DEL ARZOBISPO (TOLEDO, ESPANA)

1 Dadas las limitaciones de
espacio, no se describe la
manifestacion, el proceso que
condujo hasta la UNESCO o
acotaciones geograficas. Toda esa
informacion se encuentra recogida
en el plan de salvaguardia, que
puede ser consultado y descargado
en: https://www.bandomovil.com
userFiles/IQ/IQNumPLANDESAL
VAGUARDIAPUENTEDELARZO

BISPO-def.pdf

Bienvenido Maquedano Carrasco
Gestor cultural independiente, Espana

Pinté las barandillas, las maderas y los muebles de la terraza. También
pinté la puerta de la calle y le puse aceite a las bisagras para que no so-
nasen. Ordené todos los papeles y libros; hice un puzzle con un mapa del
mundo, uno muy grande. Cociné cosas ricas, jugué a juegos de mesa, al
parchis, al monopoli. Lei y relei como hacia tiempo que no leia y releia.
Consumi peliculas de plataformas digitales. Hablé por teléfono. Redes-
cubri a mi familia.

Pocos meses antes de todo eso era diciembre de 2019 y llovia con fuerza
en Bruselas. Casi siempre llueve en Bruselas. Estaba solo en mi aparta-
mento y miraba el ordenador mientras acababa la cena. La reunion del
Comité Intergubernamental para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial en Bogota estaba a punto de tratar el expediente en el que tan-
to habiamos trabajado durante los tltimos afios. La retransmision era en
directo, lo que me permitia seguir paso a paso todos los debates. Los ba-
rridos de camara me hacian reconocer a Elisa de Cabo, a Rolando Rubio,
a Edaly Quiroz. Una mujer oriental, quiza coreana, leia en alto el titulo,
trabucandose con las erres, las equis y las tes: “Procesos artesanales para
la elaboracion de la talavera de Puebla y Tlaxcala (México) y las ceramicas
de Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo (Espana)”.!

Segui todo el proceso como quien asiste a una final del mundial de fat-
bol, vitoreando a los apoyos y abucheando a los contrarios, y senti subir
la emocion al maximo cuando la mujer oriental pronuncié mas o menos
el nombre de mi pueblo. La tecnologia, quién lo hubiera dicho hace no
tanto, permitia poner en contacto directo a un espanol de El Puente del
Arzobispo aislado en Bruselas con la sala colombiana en la que estaban
reunidas las delegaciones de muchos paises.

Gracias al cierre de filas de un buen nimero de paises latinoamericanos
y al apoyo de otros tan exoticos como los Emiratos Arabes Unidos, el
11 de diciembre de 2019 se desat6 la euforia. Habiamos entrado por la
puerta grande al cielo de una Lista UNESCO.

LE SIGUIO EL VACIO DE UN ANO.

Un afio de encierros, miedo, tapabocas y muerte. Un afio perdido para
todo salvo para las tareas domésticas. Un amplio espacio de tiempo que
fue mas largo por el lento discurrir de las horas y que fue la excusa per-
fecta para no hacer nada, para no cumplir con las obligaciones adquiri-
das. En lugar de volcarse en la redaccion de medidas de salvaguardia, las
administraciones y los propios impulsores del expediente se dedicaron
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a otorgarse premios absurdos, tan rimbombantes como desprovistos de
dinero y poco certeros. Ni uno sé6lo destinado a mejorar 1a vida de los
artesanos. Una vez mas, se volco la atencion hacia el dedo que sefiala en
lugar de hacerlo hacia la luna sefialada. La indolencia se apoder6 de los
grandes y la impotencia se cebd en los pequefios.

PASOS DADOS
LAS CARTAS

Asi las cosas, el 11 de diciembre de 2020 escribi una carta al pleno del
ayuntamiento de El Puente del Arzobispo, postulandome como coordi-
nador del Plan de Salvaguardia. La carta venia a contar, mis o menos, que
habiamos perdido un afio entero y que ibamos camino de perder otro, que
teniamos una serie de obligaciones que cumplir, que el Plan de Salvaguar-
dia era la herramienta para planificar el trabajo del futuro, que ese plan se
haria desde y para El Puente del Arzobispo con el 4nimo de que acabase
fundiéndose con el que se hiciera en Talavera de la Reina y poniéndolo en
comun con Puebla y Tlaxcala y, lo mas importante para mis interlocuto-
res, que no costaria un céntimo. La propuesta fue llevada al Pleno del 21
de diciembre de 2020, donde fue votado favorablemente por unanimidad
de los nueve concejales que integran la corporacién municipal

Este primer paso ha tenido una importancia clave en todo el desarrollo del
Plan de Salvaguardia. Para trabajar con la comunidad, fuertemente dividida,
resultaba fundamental lograr el apoyo unanime de todos sus representan-
tes politicos. No se trataba de politizar el plan, sino de obtener el consenso
de las diferentes sensibilidades de la localidad y contar con el respaldo de la
institucion local en todas las acciones emprendidas posteriormente.

Soy un hombre sin talentos. No sé cantar, ni bailar, ni tocar un instru-
mento; no sé dibujar, ni tengo habilidades manuales, que yo sepa; no he
destacado en deporte alguno, ni soy alto, ni guapo, ni irradio atractivos
irresistibles para ninguno de los dos sexos. Nunca fui el lapicero mas
afilado del estuche. Lo Gnico que me distingue es la sensibilidad para
reconocer y apreciar el talento donde quiera que se encuentre, y un ex-
tremado e inquietante sentido del deber y del compromiso con las causas
que el azar pone sobre mi mesa. También se me da bien poner en con-
tacto a gente talentosa entre si. Con esas escasas herramientas, las pocas
que la naturaleza me ha dado, afronté el Plan de Salvaguardia. Acabo de
mentir: unos meses antes habia sido alumno del curso “Capacitacién en
Planes de Salvaguardia: Metodologias e instrumentos pedagogicos para el
fortalecimiento del PCI en México”, organizado por la Direccion General
de Culturas Populares, Indigenas y Urbanas y la Direccion de Patrimonio
Mundial de México en conjunto con el Ministerio de Cultura de Colom-
bia y alli habia adquirido las herramientas metodologicas precisas y el
impulso para desarrollar el trabajo.?

Los modales mis elementales indican que todo trabajo debe comenzar
con una presentacion educada. Por ello, el 29 de enero de 2021, publiqué
en el Bando Mdévil municipal una carta de presentacion dirigida a todos
los puentefios en la que explicaba el sentido de la inscripcion en la Lista
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Fotografia 1. Reunion del
consejo de abuelos Napaxktin
Lakgkgolon con directivos del

centro de las artes indigenas en
la casa grande Kantiydn.

Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO, la ne-
cesidad y significado de un Plan de Salvaguardia, y 1a comunicacion de
que habia sido designado como coordinador.

EL CRONOGRAMA Y EL EQUIPO

A pesar de que es frecuente pensar que la elaboracién de un cronograma
es la primera accion que se debe realizar antes de emprender una tarea
compleja, hay que tener siempre en cuenta que los cronogramas no son
mas que una declaracion ideal de intenciones que, con toda seguridad,
nunca se cumplird. Por ello resulta necesario ir actualizindolo, con el
fin de corregir las fechas demasiado optimistas o pesimistas y anadir o
suprimir tareas.

Aunque en el mes de enero de 2021 disefié un primer cronograma, el
cuadro que sigue a continuacion es el resultado de esas modificaciones
para adaptarlo a la realidad final:

OMBRA

ABORAGICH ¢
A DE CC

CREACION DE LA COMIEIN OF SEGUINIENTO

Desde el momento del nombramiento, el equipo de trabajo se fue incre-
mentando conforme lo hacian las diversas tareas acometidas. La estra-
tegia seguida ha sido la de planificar acciones que promoviesen la parti-
cipacion de la comunidad portadora, vincular a una persona o grupo de
personas de la localidad en la puesta en marcha de las mismas, y elaborar
el material en bruto obtenido de cada accion para acabar generando to-
dos los documentos que integran el plan. Asi pues, mas que hablar de un
equipo estable y estitico, es mas apropiado hablar de un nutrido, dina-
mico y variable grupo de personas con diferentes grados de implicacion.

ENCUESTA GENERAL

El 3 de febrero de 2021 se elabord una encuesta general a la poblacion
que fue distribuida por el ayuntamiento, los artesanos con talleres en ac-
tivo de la localidad y la Asociacion Cultural Pedro Tenorio, como primer
empujon o pistoletazo de salida para la redaccion del plan. El 24 de fe-
brero se envio un recordatorio y el 18 de marzo se reiterd la importancia
de rellenar la encuesta, cerrando el plazo de recepcion de contestaciones
el 25 de ese mismo mes. Pese al establecimiento de los plazos citados, se
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pudo seguir remitiendo la encuesta hasta el cierre del primer borrador
del plan. El 3 de abril de 2021, con el fin de cumplir con el propésito de
transparencia e ir ofreciendo los resultados provisionales de las diferen-
tes fases de redaccion del Plan de Salvaguardia, se publico en el Bando
Movil municipal y se envid por correo electronico a todos los artesanos
en activo y a quienes habian participado en la encuesta, un documento
con las conclusiones derivadas de las respuestas recibidas y agrupadas en
un analisis DAFO (Debilidades, Amenazas, Fortalezas y Oportunidades)
y una relacion de propuestas. A partir de la difusion de este avance, se
abri6 un plazo hasta el 30 de abril para que cualquier interesado pudiera
hacer sus observaciones, criticas, correcciones o propuestas.

Esta metodologia ha sido aplicada con cada documento del plan, para
asegurar la participacion de la comunidad portadora.

ANALISIS ESTADISTICO

En el mes de marzo, Miguel Angel Chico Abad, concejal del ayuntamien-
to, se presté voluntario para recopilar los datos necesarios para elabo-
rar una completa radiografia socioecon6mica de la poblacion. La perte-
nencia de la citada persona a la localidad y su amplio conocimiento del
padron municipal han sido de un valor incalculable. Posteriormente, se
procesaron los datos y se extrajeron las conclusiones del estudio. Como
ya se menciono, el 3 de abril de 2021 se publicé el documento resultante
en el Bando Movil y se abrio un plazo de consultas hasta el 30 de abril.

Como resultado de este estudio constatamos que el municipio presen-
ta una clara tendencia al envejecimiento y una preocupante pérdida de
poblacion. La tasa de desempleo es del 18.47%, tomando en cuenta una
poblacion econdmicamente activa de 720 individuos y 133 demandantes
de empleo. El paro femenino triplica al masculino. La caida del sector
artesanal agrava el desempleo de un municipio sin apenas opciones por
lo reducido de su término municipal.

.....
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El 24.49% de los empadronados en El Puente del Arzobispo (300 perso-
nas) tienen relacion directa con la ceramica, ya sea porque trabajaron o
continuan trabajando en ella. La brecha de edad se estd agravando, hasta
el punto de que apenas existen aprendices o ceramistas menores de 35
anos. La transmision de los conocimientos a la siguiente generacion esta
en alto riesgo, pero alin cuenta con activos muy importantes. Pese a que
la prolongada crisis econémica del sector ha reducido su influencia eco-
nomica en la localidad, una revalorizacion de la ceramica haria posible
la vuelta a los talleres de empleados cualificados, en tanto que una bue-
na programacion pedagégica permitiria aprovechar el rico patrimonio
humano que pervive en el pueblo. El desaprovechamiento de todo ese
potencial se traduciria en la prolongacién del descenso de la curva de po-
blacion, el incremento del envejecimiento, la agudizacion de la ya de por
si delicada situacion econdémica del lugar, y la desconexién de las nuevas
generaciones con su patrimonio cultural inmaterial.

ESTUDIO HISTORICO

Aunque el origen de este trabajo hay que buscarlo en la ponencia presen-
tada en Tlaxcala (México) en julio de 2017, dentro del marco del Colo-
quio de Patrimonio Cultural Inmaterial Usos sustentables del patrimonio,
en el mes abril fue revisado para actualizarlo?.

Pese a que los problemas que acucian a la ceramica en el siglo XXI re-
cuerdan mucho a los ya superados en siglos precedentes, hay algunos
matices que impiden que las soluciones adoptadas otrora sean eficaces
ahora. Los artesanos ya han hecho lo que saben hacer: jugar con los pre-
cios, idear nuevas series que encajen en el mercado, ahorrar costes. No
es suficiente. Las administraciones publicas han respondido al desafio
con subvenciones exiguas o titulos honorificos que no han ayudado al
artesano a pagar las facturas.

Entendemos que es necesaria una politica decidida de promocion de los
productos artesanales con el fin de que se reactive el consumo. Para ello
no basta con disenar ferias en las que el artesano se muestra al visitante
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como una rareza rescatada de la maquina del tiempo. Es preciso abordar
el problema desde multiples enfoques. De entrada, tal y como hicieron
los monarcas de la Edad Moderna, deberia reducirse la presion fiscal so-
bre los ceramistas y adecuar las cuotas de la Seguridad Social a las fac-
turaciones reales. De este modo es posible que se redujera la economia
sumergida y, desde luego, podrian mantenerse los precios competitivos
gracias a un aumento del beneficio. Siguiendo con el ejemplo de Felipe
III, podria fomentarse el uso de la ceramica artesanal en los edificios
publicos de nueva construccion o en las mesas de la red de Paradores Na-
cionales. Las politicas en pro del avance de la igualdad de sexos tendrian
un buen escenario en las fabricas de ceramica, donde tradicionalmente
ha habido una alta presencia de la mujer. Con todo, reconociendo que la
supervivencia del ceramista es la reactivacion del mercado, no debemos
de olvidarnos de un factor que ha contribuido a poner a este patrimonio
cultural en 1a zona roja de peligro: la deshumanizacion de la ceramica.

Curiosamente, a la vez que las producciones de los afos setenta y ochen-
ta empiezan a revalorizarse en las casas de subastas, el aprecio por las
producciones actuales decae. Entendemos que este hecho se debe a la
desconexion producida entre el artesano y el comprador. Existe un di-
vorcio claro entre aquellos que hemos conocido los tiempos mas boyan-
tes de la cerdmica y los que no comprenden el trabajo que hay detras de
una pieza acabada. Resulta muy dificil explicar a alguien ese trabajo y
-no ya que te comprenda- que te crea. En estos tiempos de inmediatez y
consumo veloz hay que idear sistemas para recuperar el gusto por lo ela-
borado en tiempo lento, de forma manual, con recursos cercanos y con
impactos ambientales bajos. La corriente slow, cada vez mas valorada en
el mundo de la alimentacion, puede ser el camino a seguir.

Para ello hay que escuchar al artesano, trabajar con las comunidades des-
de abajo en lugar de abordar los problemas desde arriba. La apertura de
museos, los galardones y reconocimientos, y la publicacion de estudios
historicos pueden estar bien, pero debemos ir mas alld. La historia se
repite. Las grandes crisis de siglos pasados nos recuerdan a la crisis eco-
nomica actual. Ya vimos que, tras las crisis, 1a poblacion volvi6 a levan-
tarse en gran parte por el empuje de los ceramistas, que no cejaron en
su empefo por adaptar las producciones a las nuevas demandas. Ni qué
decir tiene que los problemas en la pequefa localidad de El Puente del
Arzobispo son grandes. La economia del lugar ha estado sostenida por
los vaivenes de la ceramica. Aqui no hay posibilidad de volver los ojos
al sector primario o secundario porque, como vimos, ni siquiera cuenta
con un término municipal en el que sembrar frutales, instalar centrales
eléctricas o estabular ganado. La subsistencia del propio pueblo tendra
mucho que ver con el mantenimiento y recuperacion de la ceramica.

ESTUDIO JURIDICO
En el mes de abril de 2021 se transcribi6 literalmente el articulo de Ana Ya-
fiez Vega publicado en Estuco, Revista de estudios y comunicaciones del Mu-

seo Cerralbo, n® 4y 52019/20, pp. 173-202. Dado que la autora reflexiona
sobre algunas de las dificultades juridicas que plantea la salvaguardia del
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patrimonio cultural inmaterial, tomando como ejemplo la inclusion en la
Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad
de los Procesos para la elaboracion de la talavera de Puebla y Tlaxcala (Mé-
xico) y de la ceramica de Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo (Es-
pafa), y teniendo en cuenta lo reciente del estudio (2020), entendimos
que podia servir como ntcleo fundamental con el que cubrir el capitulo
juridico del Plan de Salvaguardia. A partir de la publicacion en el Bando
Movil el 25 de abril, se abrié un plazo hasta el 7 de mayo para que cualquier
interesado pudiera hacer sus observaciones, criticas o aportaciones.
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ACTIVIDAD ESCOLAR

Con el fin de implicar a los mas jovenes, y gracias a la colaboracion del
Colegio Rural Agrupado Villas del Tajo y de su Asociacién de Madres y
Padres de Alumnos (AMPA), y del Colegio San Isidro de La Pueblanueva,
se disefié una actividad consistente en la proposicion a los nifios y nifias
de los dos centros escolares citados para que empleasen unas fichas en
blanco que tenian dibujadas varias vifietas y volcasen sus ideas sobre
la cerdmica de Puente. Estas fichas estaban adaptadas a tres grupos de
edad, siendo el nimero de vifnetas disponibles dos, cuatro o nueve.

Han participado 44 alumnos de 3° a 6° de Primaria del CEIP San Isidro
de La Pueblanueva y 42 alumnos de todos los cursos de Infantil y Prima-
ria del CRA Villas del Tajo de El Puente del Arzobispo. La actividad se
desarroll6 a lo largo del mes de mayo de 2021 y los resultados se hicieron
publicos en el Bando Movil el 26 de mayo de 2021.

La propuesta de reflejar los procesos artesanales de la ceramica en dibu-
jos se muestra como un buen acierto frente a otras posibilidades como la
redaccién o elaboracion de entrevistas. Por un lado, permite la participa-
cion de los mas pequefios; por otro lado, resulta muy natural el uso del
dibujo como vehiculo de conexion con los pintores.
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La participacion del colegio de la localidad* y de otro colegio cercano
a Talavera de la Reina, pero dirigido por Diego Hernandez Mufioz, un
docente puenteno, ofrece dos puntos de vista diferentes y, de paso, ha
contribuido a acercar el proceso de elaboracion de la ceramica a alumnos
muy diversos y con una relacion muy distinta con el mundo de 1a artesa-
nia del barro.

La participacion del ayuntamiento en tanto que divulgador de la accion a
través del Bando Movil y la puesta a disposicion de las fichas en sus de-
pendencias es resefable. No obstante, en este caso concreto, se ha mos-
trado mucho mas eficaz la accion emprendida de forma voluntaria por el
AMPA para acercar las fichas al colegio, implicar a los profesores y ani-
mar a los alumnos a participar. La actividad ha servido para que el AMPA
de El Puente del Arzobispo cumpla un activo papel como intermediario
entre el plan y el colegio. En el caso del CEIP San Isidro de La Pueblanue-
va, resulta evidente el destacado papel jugado por el docente. Alejados
de los talleres ceramicos, los alumnos han recibido una informacion oral
y grafica sobre el proceso de elaboracion, que se traduce en comics muy
semejantes. Los mas pequenos generalmente rellenan sus vifietas dedi-
cando tres de ellas al trabajo del barro (extraccion de la arcilla, torneado,
secado y horneado) y la dltima a la pintura. Los mayores afladen mas
dibujos por disponer de mas vinetas, e incluyen mas detalles por su ma-
yor habilidad dibujando, y reflejan en algunos casos con mucha fidelidad
el proceso de elaboracion que se muestra en los carteles cerdmicos que
adornan la Canada en El Puente del Arzobispo. El docente ha empleado
ese recurso didactico para acercar el trabajo de la ceramica al alumnado.
No obstante, resulta llamativo co6mo se han introducido imigenes que
hablan de tareas que ya no se efecttian, como el acarreo de lefia o de ar-
cilla a lomos de caballerias.

Los nifos de El Puente del Arzobispo muestran una buena vinculacién
con los procesos para la elaboracion de la ceramica debido a que muchos
de ellos cuentan con artesanos en sus familias (abuelos, padres, tios).
Tanto los alumnos puentenios como sus familias se han implicado en la
realizacion de la actividad, mostrando de esta forma su preocupacion e
interés por la transmision de los conocimientos.

Las diferencias entre los alumnos de La Pueblanueva y El Puente del Ar-
zobispo son muy claras, y se deben a que los primeros han tenido una
aproximacion teorica en el aula, en tanto que los segundos viven en un
ambiente artesanal. La falta de una accion decidida para revertir el aleja-
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miento de las nuevas generaciones con respecto a sus raices puede con-
ducir a medio plazo a que los futuros alumnos puentefios se transformen
en los actuales alumnos de La Pueblanueva: pasarian de vivir con natura-
lidad sus raices a aprenderlas como algo ajeno.

Un dia mas el sbuelo Casise preparsbapars . Unsvez realisadas todas las plesas lascolocstis

una jornads lsbarat lena de i earifio an el hormo
= G N\ £ = =
- o .
. ‘. @ 0 ‘.. e o~ 74 5 : .‘ ‘:‘ -

Se percibe la necesidad de impulsar la conexiéon de los nifios con sus
mayores y su entorno como via de salvaguardia de los procesos para la
elaboracion de la ceramica. En este sentido, se considera adecuado por
parte del profesorado la realizacién de proyectos educativos que tomen
la ceramica como aglutinador de las ensefianzas de multiples materias
(geometria, calculo, plastica, dibujo, quimica, fisica...). La ceramica po-
dria ser el emblema del colegio, su sefia de identidad. Los alumnos son
muy receptivos a todas aquellas actividades que tengan relacion con las
artes plasticas. Hay que aprovechar esa disposicion para fomentar el
aprendizaje.

MANDALA

El mandala es una herramienta que consiste en un esquema que permite
visualizar de lo més general a lo mas especifico las partes de un “universo
sociocultural”, es decir, permite observar la forma como una comuni-
dad vive cotidianamente y como las diferentes actividades y los objetos
asociados a ellas tienen un significado especial que es comun a todos.
También es posible observar si existen riesgos y amenazas para priori-
zar su atencion. Sirve para identificar las expresiones, saberes, practicas
culturales de una comunidad, las relaciones que hay entre éstas, y las
amenazas internas y externas que afectan y ponen en riesgo la integridad
cultural de una comunidad. Permite también hacer una caracterizacion
cultural del contexto.

En circunstancias normales, el trabajo deberia haberse realizado de for-
ma presencial, en reuniones de grupo de no mas de diez personas, y
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haber trabajado para que cada persona fuese aportando sus respuestas.
Esto no ha sido posible por la pandemia. Por esta razon, el coordinador
elabor6 una propuesta de mandala teniendo en cuenta la participacion
ciudadana en todas las acciones puestas en marcha hasta abril (toma de
contacto, encuesta, analisis estadistico, estudio historico, estudio juridi-
co, actividad escolar), asi como los contactos directos establecidos por
teléfono, y su propia experiencia personal como miembro de la comuni-
dad portadora. El resultado se expuso el 30 de abril en el Bando Movil y
quedo abierto a la consulta de toda la comunidad con el fin de que fuesen
sus comentarios los que lo corrigieran y completasen para acabar dando-
le su forma final.

CUESTIONARIO TELEFONICO A LOS ARTESANOS EN ACTIVO

A lo largo de los meses de mayo y junio de 2021 se llevo a cabo un cues-
tionario telefénico de 41 preguntas a los 23 artesanos puentefios en ac-
tivo y con talleres propios®. Se traté de una accion que buscaba tomar
el pulso al colectivo, ver cudl era el estado actual, sus peculiaridades.
Se eligieron Gnicamente a aquellos ceramistas que eran responsables de
su propio taller, entendiendo que son ellos los que se ven en la tesitura
diaria de resolver los problemas que amenazan su supervivencia. Dada
la naturaleza de la consulta, no se relacionaron los nombres de los entre-
vistados con las respuestas. Del mismo modo, entendiendo que los datos
expuestos afectan exclusivamente a los artesanos en activo, solo se envio
este documento a los artesanos que participaron en los cuestionarios,
con el fin de que pudieran expresar sus comentarios, correcciones, du-
das, opiniones y propuestas hasta el 18 de junio.

Se detectaron numerosas incongruencias en las respuestas. Las princi-
pales preocupaciones fueron el relevo generacional, las mejoras en la
comercializacién, una mayor inversion en publicidad, asi como la nece-
sidad de innovacion, formacion y adaptacion al mercado, y una mayor
implicacion de las administraciones publicas encaminada a un abarata-
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miento de los costes de produccion. No obstante, en su gran mayoria, los
talleres no se muestran interesados en implicarse en la transmision de
los conocimientos, en actualizar o crear paginas web, formarse en nue-
vas formas de comercio, o explorar nuevos disefios que conecten con un
publico mayor. Pese a las quejas hacia las administraciones publicas, la
mayor parte sostiene tener unas buenas relaciones y disfrutar o haber
disfrutado de subvenciones de diverso tipo y muchos de ellos ni siquiera
las solicitan en la actualidad.

La opinion de que la cerdmica puentena estd en mala o muy mala situa-
cion es generalizada. Sin embargo, son varios los talleres que tienen un
ritmo de produccion alto, que retienen clientes y no tienen capacidad
de crecer o no desean hacerlo. Las estrategias de supervivencia son muy
variadas y parece que de forma individual cada taller ha encontrado el
equilibrio preciso para mantenerse. Es evidente que las producciones y
actividad declaradas no son posibles con la escasez de empleados que
tienen los talleres.

El cruce con los datos del estudio estadistico efectuado tampoco con-
cuerda. Esto solo puede explicarse por la existencia de contratos puntua-
les de corta duracion que flucttan siguiendo los picos de demanda o en
la adopcion de practicas de economia sumergida. Parece existir un status
quo basado en la interrelacion de los diferentes profesionales (suminis-
tros, alfareros, pintores) del pueblo.

Como es logico, el afan principal del artesano profesional es el beneficio
econOomico. Para conseguirlo esta explorando diferentes estrategias que,
en algunos casos, suponen practicas que amenazan a los propios cono-
cimientos tradicionales. La compra de arcillas ajenas a la localidad, de
juguetes elaborados fuera del pueblo, el empleo generalizado de esmaltes
y colores industriales, suponen las amenazas mas graves para el patrimo-
nio cultural inmaterial de la comunidad puentena.

A partir de todo ello, la pregunta que cabe hacerse es hasta qué punto
los artesanos puentefios estan interesados en introducir mecanismos o
adoptar soluciones encaminadas a una mejora de la economia local, un
fomento de los oficios del barro y la transmisién de los conocimientos
reconocidos por la UNESCO como Patrimonio Cultural Inmaterial a la
siguiente generacion.

CUESTIONARIO GOOGLE FORMS A LOS PUENTENOS Y SOLICITUD DE OPINION A
INVESTIGADORES TALAVERANOS

En el mes de junio se envi6 a los puentefios un breve cuestionario para
conocer su opinidn sobre la relacion de las cerdmicas de El Puente del
Arzobispo y Talavera de la Reina. Esta accion fue coordinada por Jests
Gonzilez Robledo, hijo de ceramistas en activo, y conté con cincuenta
respuestas. El mes anterior se sigui6 una metodologia complementaria
en Talavera, consistente en preguntar a diferentes estudiosos y conoce-
dores de las ceramicas de ambos centros el sentir de los talaveranos hacia
la cerdmica puentena.
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1. Enunaescala d2l 1 a 10, LCuénto valora ‘a ceramica de El Puente del Arzobispo?

3. Enuna escala del 1 al 10, LConsidera que pueden difs se claramente las tradiciones ceramicas
de Taavera de la Reina y de Bl Puente del Arzobigpo?

726

4. En una escala del 1 al 10, ¢(Considera que depende la economia de El Puente del Arzobispo de la
economia talaverana’?

5 Enuna escaladel 1 @ 10, cConsidera que las rervindicaciones y planes de actuacion para salvaguardar
las tradiciones ceramicas de El Puente del Arzobispo y Talavera de la Reina deben de realizarse
conjuntamente o por separado?

Conpuntemmanse
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En primer lugar, destaca la buena valoracion de que goza entre los veci-
nos tanto la ceramica del pueblo como la de Talavera de la Reina, pese
a percibir con claridad que ambas tradiciones ceramicas son diferentes.

En cuanto a la vinculacion econémica de nuestro pueblo a la vecina Tala-
vera de la Reina, podemos concluir que existe cierta dependencia.

Al preguntar sobre la supervivencia de cada una de las tradiciones cera-
micas sin la supervivencia de la otra obtenemos unas valoraciones me-
dias que se aproximan al 5. No obstante, a pesar de esta media, la mayoria
de los encuestados rozan uno u otro extremo.

Respecto al modo de actuaciéon para salvaguardar las tradiciones cerami-
cas de Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo existe casi unani-
midad en que las actuaciones deben de desarrollarse de manera conjunta.

En Talavera de la Reina se ha optado por una metodologia de trabajo di-
ferente. Se han seleccionado nueve personas con vinculacién académica
a la ceramica y se les ha propuesto que expresasen libremente sus opi-
niones sobre la cerdmica de El Puente del Arzobispo y su relacion con la
de Talavera de la Reina. Tal vez por la seleccion, los resultados no son tan
directos y se aprecian valoraciones neutras o que ponen el acento en las
peculiaridades de ambas producciones o, al menos, en las caracteristicas
diferenciadoras de los dos centros artesanos que anidan en el subcons-
ciente colectivo de la poblacion.
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6 Especialmente significativas
han sido las aportaciones al
borrador efectuadas por Claudia
Alejandra Sanchez Gutiérrez
(Direccion General de Culturas
Populares, Indigenas y Urbanas,
Meéxico), Juan Luis Isaza Londofio
(Arquitecto, Colombia), Jesus
Corroto Bricefio (Consorcio de
Toledo) y Carla Avilés Rogel
(Fundacién Globalcaja HXXII).

ASESORIAS

Una vez elaborado el primer borrador del plan, se remiti6 a varios exper-
tos internacionales de reconocido prestigio en el campo del patrimonio
cultural inmaterial, asi como a representantes de los ceramistas de Pue-
bla y Tlaxcala, a gestores de empresas privadas y a las administraciones
publicas espafiolas, solicitindoles sus opiniones y aportes para comple-
tar el documento final.

Sorprendentemente, las aportaciones internacionales han sido mucho
mayores y consistentes que las nacionales.®

ACCIONES DE SALVAGUARDIA.

Fruto de todos los trabajos expuestos hasta aqui, se plantean 7 ejes tema-
ticos que comprenden 69 acciones de salvaguardia:

TRANSMISION

— Aprendizaje en el taller

— Plan de emergencia para formar alfareros desde una 6ptica cultural
— Talleres de elaboracion de bafios y colores

— Becas de formacion

— Voluntariado

— Proyecto educativo en el Colegio Rural Agrupado Villas del Tajo
— Ceramica como actividad extraescolar

— Cursos de ceramica para aficionados

— Escuela de Arte de Talavera de la Reina

— Formacion profesional

— Escuelas de artesania

— Organizacion de jornadas de ceramica

— Intercambios de artesanos

IDENTIDAD, MEMORIA Y COHESION SOCIAL

— Implicacion del conjunto de la comunidad portadora

— Fiesta de las Santas Alfareras

— Vinculacion de 1a ceramica con el resto de las fiestas locales

— Representacion de Loza Lozana

— Asociacion de Artesanos Ceramistas de El Puente del Arzobispo

— Asociacion Espafiola de Ciudades de la Ceramica

— Asociacion Europea de Cooperacion Territorial de Ciudades de la Ceramica
— Unir fuerzas con Talavera de la Reina, Tlaxcala y Puebla

INTERSECTORIALIDAD

— Barranca

— Subvenciones para la rehabilitacion de inmuebles

— Desarrollo de turismo alternativo

— Talleres visitables

— Uso de ceramica en edificios y espacios publicos

— Uso de ceramica en edificios privados

— Establecimiento de sinergias

— Compromiso de las administraciones publicas (Consorcio)
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DERECHOS CULTURALES COLECTIVOS

— Denominacion de origen

— Exigir igualdad de trato a las administraciones publicas
— Firma de piezas

— Sello de calidad

— Internacionalizacion

— Indicacién Geografica Protegida

DOCUMENTACION E INVESTIGACION

— Centro de documentacion

— Inventarios de patrimonio

— Investigacion cientifica

— Enciclopedia de maestros artesanos/Atlas del PCI
— Campanas de documentacion arqueoldgica

— Historias de vida

— Exposiciones

— Recuperacion del lenguaje

— Centro de interpretacion

— Participacion en coloquios regionales, nacionales e internacionales
— Edicion/reedicion de publicaciones

— Explorar las posibilidades de la legislacion sectorial

PROMOCION Y DIFUSION

— Campanas de publicidad

— Sefializacion vial

— Embajador de la cerdmica

— Premios y reconocimientos

— Concursos literarios y fotograficos
— Nueva Bauhaus

— Adquisicion de piezas

APOYO Y FORTALECIMIENTO DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL
— Explorar los limites del Bien de Interés Cultural

— Seguridad Social

— Reduccién del Impuesto sobre el Valor Anadido (IVA) al 10%
— Exencion de impuestos municipales

— Reduccidn de la tarifa eléctrica

— Subvenciones publicas al artesano

— Incentivar la contratacion

— Lista de Salvaguardia Urgente de la UNESCO

COMERCIALIZACION Y MERCADOS

— Participacion en concursos, ferias y muestras
— Tiendas fisicas y virtuales

— Mejora de la gestion empresarial

— Contactos empresariales

— Innovacion con respeto a la tradicion

— Central de compras

— Actividades complementarias
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Cada una de las medidas propuestas se ha desarrollado brevemente en un
cuadro como el que sigue de ejemplo:

Eje tematico: Transmision.
Accion: Ceramica como actividad extraescolar.

Los nifios de El Puente del Arzobispo muestran una buena vinculacion con los procesos para
la elaboracion de la ceramica debido a que muchos de ellos cuentan con artesanos en sus
familias (abuelos, padres, tios). La faita de una accidn decidida para revertir el alejamiento de
las nuevas generaciones con respecto a sus raices puede conducir a medio plazo a que los
futuros alumnos puentefios pasen de vivirlas con naturalidad a aprenderlas como algo ajeno.
Los alumnos son muy receptivos a todas aquellas actividades que tengan relacion con las artes
plasticas. Hay que aprovechar esa disposicion para fomentar el aprendizaje.

Se propone la colaboracion entre el AMPA y el ayuntamiento mediante la cesién puntual del
Centro de Interpretacion de la Cerdmica y la aportacion municipal de los recursos humanos
(aifarero, pintor) y materiales (barros y colores) precisos para llevar a cabo talleres periddicos.
Del mismo modo, se propone establecer una doble via de acercamiento llevando a los
alfareros y pintores a las instalaciones del colegio y a los alumnos a los talleres de los
artesanos.

Deberia plantearse en el tiempo libre y en periodos vacacionales.

Colectivo responsable: AMPA con la colaboracion del ayuntamiento y la participacion de los
artesanos.

La responsabilidad de su puesta en marcha se reparte entre las diferentes
administraciones publicas y los terceros, entendidos éstos como todos
aquellos ciudadanos y entidades privadas que pueden aportar o tienen
relacion con la ceramica (artesanos, sociedad puentena, colegio, empre-
sas, fundaciones, etc.). Se concluye que mas de la mitad de la responsabi-
lidad de la puesta en marcha de las acciones corresponde al ayuntamien-
to y a los terceros, lo que reafirma atn mas la idea de que la mayor parte
de las soluciones para asegurar la transmision de los conocimientos a la
siguiente generacion estd en manos de la propia comunidad portadora.
La Junta de Comunidades de Castilla — La Mancha es la otra gran res-
ponsable por tener las competencias en materia de cultura, artesania, co-
mercio e industria. El Estado, fundamentalmente a través del Ministerio
de Cultura y Deporte, la Diputacion Provincial y la Comision Europea
completan el ramo de entidades que deberia jugar un papel fundamental
en la implementacion de este Plan de Salvaguardia.

Responsabilidad de las acciones

B Ayuntamiento ®JCCM MEstado ™ Diputacion ®Terceros MULE.
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Con el fin de priorizar las acciones y cuantificar sus costes, se ha elabo-
rado una tabla orientativa. El plazo se refiere a la urgencia de la puesta en
marcha de la accion y a la estimacion de su posible consecucion (Corto:
menos de dos afios; Medio: de dos a cuatro afios; Largo: mas de cuatro
anos). El coste varia entre sin coste (aquellas acciones que no suponen
inversion o que pueden ser efectuadas de oficio por funcionarios publi-
cos), bajo (menos de 3.000 €), medio (entre 3.000 y 12.000 €) y alto (a
partir de 12.000 €).
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LA COMISION DE SEGUIMIENTO

El Plan de Salvaguardia es un documento abierto, esta sujeto a modi-
ficaciones que lo actualicen y completen, y se calcula que puede tener
una vigencia de cinco anos. Para mantenerlo actualizado, se considera
apropiada la creacion de una comision de seguimiento e implementacion
del plan. El 22 de mayo de 2021 se remitio por correo electronico la pro-
puesta del coordinador parala creacién de una Comision de Seguimiento
del Plan de Salvaguardia al ayuntamiento, artesanos, miembros de aso-
ciaciones culturales, AMPA y Tierras de Ceramica. Hasta el fin del mes
de mayo se recibieron sugerencias.

La Comision constara de dieciocho miembros:

— Un representante de la Asociacion de Ceramistas de El Puente del Ar-
zobispo. Con voz y voto.

— Un ceramista (en activo o no) que no pertenezca a la Asociacion de
Ceramistas. Con voz y voto.

— Un representante del gobierno municipal. Con voz y voto.

— Un representante del grupo de la oposicion municipal. Con voz y voto.

— Un representante del Colegio Villas del Tajo. Con voz y voto.
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— Un representante del AMPA. Con voz y voto.

— Un representante de la Asociacion Cultural Pedro Tenorio. Con voz
y voto.

— Un representante del Ministerio de Cultura y Deporte. Con voz y voto.

— Un representante de la Direccion General de Turismo, Comercio y
Artesania de la JCCM. Con voz y voto.

— Un representante de la Viceconsejeria de Cultura de la JCCM. Con voz
y voto.

— Un representante de la Diputacién Provincial de Toledo. Con voz y voto.

— Un representante de los ceramistas de Talavera de la Reina. Con voz,
pero sin voto.

— Unrepresentante de los ceramistas de Tlaxcala. Con voz, pero sin voto.

— Un representante de los ceramistas de Puebla. Con voz, pero sin voto.

— Un representante del Instituto Nacional de Antropologia e Historia de
México. Con voz, pero sin voto.

— Un experto internacional en gestion del Patrimonio Cultural Inmate-
rial. Con voz, pero sin voto.

— Un representante de la asociacion Tierras de Ceramica. Con voz, pero
sin voto.

— Un experto en empresa y comercio. Con voz, pero sin voto.

Seran fines de la Comision de Seguimiento la revision, evaluacion, im-
pulso, divulgacion, implementacion y aprobacion de las medidas pro-
puestas en el Plan de Salvaguardia. La Comision se reunird al menos una
vez al aho con el fin de cumplir con el calendario expresado arriba. Las
decisiones se tomardn por consenso y mayoria simple. Los miembros de
la Comision de Seguimiento no percibiran retribuciones derivadas de su
pertenencia a la misma. La Comision hara puablicos todos los informes y
recomendaciones fruto de su trabajo.

CONCLUSION

A pesar de la pandemia, a pesar de la dificultad de trabajar sin contacto
fisico, a pesar de contar con un presupuesto inexistente, ha sido posible
elaborar un Plan de Salvaguardia. Con sus defectos, por supuesto, pero
existe. El uso de las tecnologias de 1a comunicacion, del correo electroni-
co al WhatsApp, de la llamada telefénica al sistema del Bando Movil mu-
nicipal; la implicacion de miembros activos de la comunidad portadora,
y de expertos nacionales e internacionales, todos ellos cargados de buena
voluntad, lo ha hecho posible. Asi pues, apuntamos en la casilla de logros
el alumbramiento del plan, y lo acompafiamos con el estrechamiento de
lazos con la comunidad internacional y con la accion emprendida por el
colegio “Villas del Tajo”, que ha afrontado el reto de introducir los pro-
cesos de la ceramica como linea vehicular del curso académico. También
se han dado los primeros pasos, aunque dubitativos, para la constitucion
de 1a Comision de Seguimiento.

Por el contrario, en el apartado de fracasos anotamos el desdén con que
las administraciones publicas (salvo el ayuntamiento) han recibido el
Plan, desdén que s6lo puedo explicar por el hecho de haber sido elabora-
do desde la comunidad portadora, de abajo hacia arriba. Tampoco parece
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que los artesanos estén muy receptivos a movilizarse por la implemen-
tacion del gran nimero de medidas que les atafien. Y algo similar parece
detectarse en el gobierno local, desbordado por una lista de tareas que le
sobrepasan y ponen muy lejos de su zona de confort.

Y en el fondo de todo estd lo que importa (o lo que deberia importar): 1a
transmision. Por encima de la economia y de la politica. Y envolviéndolo
todo el cansancio, que a todos nos mina y nos desgana. La gran conclu-
sion ya la teniamos clara antes de empezar: el patrimonio cultural inma-
terial de El Puente del Arzobispo solo pasara a la siguiente generacion si
la comunidad portadora asi lo desea. Después de todo este trabajo, ignoro
si ese deseo es lo suficientemente fuerte. Puede que haya llegado el mo-
mento de darle otra mano de pintura a las barandillas y puertas de casa.
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“CREANDO SINERGIAS: LA RESILIENCIA DEL
PCI ANTE ESCENARIOS DE RIESGO”






RELATORIA

Hugo Callejas Martinez
Pilar Campillejo Agudo
Ireri Huacuz Dimas
Moreida Sanchez Rico

A tres afos de llevarse a cabo el dltimo de estos encuentros, auspiciados
por la Direccién de Patrimonio Mundial del Instituto Nacional de Antro-
pologia e Historia (INAH) y la Secretaria de Cultura de México, la vir-
tualidad y la imperante necesidad de intercambiar experiencias nos lleva
a reencontrarnos a la distancia y ser parte nuevamente de este espacio
de reflexion. Como es ya costumbre, este foro internacional cuenta con
la presencia de diferentes expertos en gestion del Patrimonio Cultural
Inmaterial (PCI), académicos, funcionarios, portadores y practicantes,
quienes en esta ocasion nos aportan, desde sus propias latitudes y con-
textos, sus experiencias, retos y nuevos derroteros a favor de la salvaguar-
dia del patrimonio ante la agudizacion de diferentes escenarios de riesgo.

Y es que, tal y como dice el nombre de este encuentro, y en sintonia con
las reflexiones que sobre el PCI se han realizado en el marco de la Con-
vencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (UNES-
CO, 2003), el PCI ha sido una herramienta de resiliencia comunitaria que
ha permitido enfrentar diferentes contextos de riesgo, amenaza y crisis.
Hoy mdas que nunca, ante la amenaza que ha representado la pandemia
causada por el virus del SARS-CoV2, lo fuerte que ha golpeado a muchas
poblaciones dejandolas en un estado de vulnerabilidad en todo el mun-
do, nos apremia a volvernos a ver y a discutir sobre las nuevas formas
y caminos que las propias comunidades han trazado con el objetivo de
asegurar la recreacion y preservacion de sus manifestaciones y tradicio-
nes culturales a pesar de las restricciones sociales que la crisis sanitaria
ha impuesto.

No obstante, es preciso decir en este punto que aunque la actual pan-
demia y sus consecuencias (aun en desarrollo) sean un fenémeno que
ha encendido las alarmas y demas focos rojos, no es el tinico reto al que
se enfrentan las comunidades, organizaciones sociales y gobiernos en
los paises y regiones que aqui se retinen (Latinoamérica, el Caribe y Es-
pafia). Ademas de ello, las crisis econdmicas, los conflictos armados, el
desplazamiento de poblaciones, la migracion y los efectos del cambio cli-
matico, son escenarios que amenazan y ponen en riesgo la transmision y
salvaguardia de recursos, saberes y manifestaciones patrimoniales.
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En este contexto, Lucas Dos Santos, miembro de la Red Global de Faci-
litadores UNESCO de la Convencion de 2003, nos ha compartido des-
de la conferencia inaugural de este Coloquio, que ante tales escenarios
desfavorables, es el mismo patrimonio vivo el que funciona como una
herramienta de resistencia y resiliencia que permite a las comunidades
prevenir (pre-desastre) o recuperarse (post-desastre), segun sea el caso,
de cualquier contingencia o crisis, pues el PCI forma y da vida a redes de
solidaridad, apoyo y reconocimiento social, que han permitido construir
respuestas colectivas ante dichas circunstancias. Por ello, hace un llamado
a garantizar el fomento de la transmision del PCI a las nuevas y venideras
generaciones, como un acto de prevencion ante futuras contingencias.

Ademads, ha remarcado que es apremiante entender los impactos en la
salvaguardia que dejo la transformacion de la relacion del PCI con un
territorio y los modos de vida que en él se desarrollaban, a partir de la
separacion de los portadores de sus referentes territoriales y del traslado
de personas y saberes a otros lugares, a partir de los desplazamientos po-
blacionales por conflictos armados, desastres naturales, o las migraciones
masivas del campo a la ciudad por situaciones econdmicas y productivas.

Esta y diversas situaciones fueron abordadas a lo largo de los tres paneles
que conformaron el encuentro, por lo que a continuacion exponemos
las contribuciones mas significativas que se expresaron en cada uno de
ellos, concluyendo con una serie de recomendaciones.

1. RIESGOS AL PCI MAS ALLA DE LA COVID-19

DESAFIOS Y AMENAZAS

— Amenazas antrdpicas y vulnerabilidad, el mayor desafio actual en la
gestion del PCI: Conflictos armados, desastres naturales e impactos
sanitarios de la pandemia por Covid-19.

— Migracion y desplazamientos forzados desde los territorios vinculados
con expresiones culturales; las restricciones en la movilidad y el libre
transito en zonas de conflicto y de encuentro, asi como los dafios a los
ecosistemas asociados con conocimientos y practicas tradicionales,
ponen en riesgo la salvaguardia del PCI, al desvincularlo de su susten-
to material y territorial.

— Brecha tecnologica: falta de acceso equitativo a medios digitales y co-
nectividad. La nueva comunicacion digital parece ofrecernos grandes
ventajas al favorecer el acercamiento y el didlogo desde cualquier par-
te del mundo, sin embargo mientras permanezcan las dificultades téc-
nicas y los bajos niveles en la cobertura para muchas zonas alejadas
de los grandes centros poblacionales, dificilmente se podran ofrecer
condiciones equitativas para la inclusion de mas personas.

GESTION DE RIESGOS

— Estd comprobado que ante los impactos de los desastres naturales o las
implicaciones sociales ocasionadas por alargados escenarios de vio-
lencia y conflicto armado, el PCI y los saberes tradicionales, fungen
como un elemento clave para caminar hacia la reconstruccion social y
territorial para la paz.
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— Una mejor gestion de riesgos pasa por la consideracion de que el PCI
facilita el desarrollo de procesos participativos comunitarios, ya que
ayuda a la democratizacion de la gestion publica.

— Es fundamental la construccion de ejes de trabajo intersectoriales para
el levantamiento de informacion, analisis, registro, identificacion de
amenazas y priorizacion de atencion y recursos.

— Se ha constatado la necesidad de atencion a las manifestaciones orales
del PCI, pues en momentos de crisis o cambio (politico, sobre todo)
tiende a caer en el olvido, empobreciendo el conocimiento del PCI y
arriesgando su salvaguardia.

POLITICAS PUBLICAS Y PROGRAMAS EXITOSOS:

— Politicas publicas intersectoriales para: registro de PCI, diagnosticos,
identificacion de riesgos y priorizacion de atencion a través de mapeos
(caso expuesto por Chile).

— Inclusion de las comunidades indigenas en la elaboracién de nuevos
marcos juridicos y legislativos, donde se integre en la ley la vision y
conocimientos de los portadores (caso expuesto por Chile)

— Implementacion de programas como las escuelas-taller y el Marco Na-
cional de Cualificaciones: permiten equiparar los saberes tradiciona-
les como los oficios, con la escolaridad oficial en un esquema dirigido
a jovenes desplazados por los conflictos armados (caso expuesto por
Colombia).

— Promocion de los procesos de identificacion y gestion del PCI a través
de las comunidades como elemento de reconciliacion y socializacion
(caso expuesto por Colombia).

— Trabajo institucional para el registro sonoro y visual de manifestacio-
nes del PCI (caso expuesto por México).

Planteamiento y recomendaciones generales derivadas del panel:

Los riesgos y demds contextos de emergencia a los que de manera coti-
diana hace frente el Patrimonio Cultural Inmaterial, se han recrudecido
debido a la pandemia causada por la COVID-19, agudizando las brechas
sociales ya de por si polarizadas.

En este sentido, se recuperan las siguientes recomendaciones que po-
drian coadyuvar al fortalecimiento de la salvaguardia y gestion del PCI
desde la base de la participacién comunitaria:

— Es necesario promover la estructuracion de politicas publicas inter-
sectoriales y demds instrumentos normativos juridicos que conside-
ren la participacion de las comunidades portadoras y creadoras del
PCI en dicha estructuracion, para: identificacion, registro y documen-
tacion del PCI, diagnosticos que incluyan la identificacion de riesgos
y permita priorizar la atencion, con base en mapeos participativos,
entre otras acciones.

— Promover la puesta en valor de los conocimientos y saberes tradicio-
nales a través de su reconocimiento y equiparacion con los niveles de
escolaridad formales, segin los marcos de cualificaciones aplicables a
nivel local (nacional), a fin de posicionar el PCI como un recurso de
trabajo cualificado y de desarrollo local.
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— Es fundamental promover el cierre de la brecha tecnolégica, respecto
a la accesibilidad de las comunidades portadoras y creadoras del PCI a
medios digitales y la conectividad, a fin de democratizar este proceso
y convertirlo en un verdadero medio de acercamiento y dialogo.

— Fortalecer la capacidad de las comunidades portadoras como guardia-
nas y gestoras de sus propias manifestaciones culturales, proporcionan-
doles la formacion y las herramientas necesarias para que sean capaces
de prever, reconocer y gestionar el impacto que provocan los cambios
politicos y econémicos, conflictos armados o desastres naturales.

2. RESPUESTAS INSTITUCIONALES ANTE LOS ESCENARIOS DE RIESGO

La pandemia causada por la COVID-19 ha puesto en evidencia las di-
versas deficiencias que, a nivel institucional y también como sociedad,
existen respecto al manejo de situaciones de riesgo. De forma particu-
lar, desde el Sector Cultura hemos sido testigos de como el Patrimonio
Cultural Inmaterial ha mostrado su vulnerabilidad ante este tipo de es-
cenarios. Sin embargo, también hemos sido testigos de como las propias
comunidades, organizaciones de la sociedad civil gestoras del PCI y las
instituciones gubernamentales de diferentes sectores, han desarrollado e
implementado nuevas estrategias para enfrentar tales escenarios y hacer
sinergias que permitan adaptarse a las nuevas normalidades y responder
ante los retos que se plantean. Al respecto, se retoman en bloque las ex-
periencias mas significativas.

MECANISMOS DE APOYO

— Mitigacion de impactos sociales y economicos de la pandemia: con el
confinamiento y el distanciamiento social, pudo observarse una dismi-
nucion y debilitamiento de los espacios tradicionales de transmision,
a tal grado que algunos espacios colectivos se encuentran en riesgo
de perderse permanentemente. De la misma forma, la suspension de
actividades economicas y las restricciones a la movilidad, tuvieron un
impacto negativo en la obtencién de ingresos y remuneraciones que
normalmente percibian comunidades portadoras por la venta o expo-
sicién de productos y manifestaciones resultado de la practica del PCI.

— Fortalecimiento de la conectividad y las telecomunicaciones en las zo-
nas rurales (principalmente) y en zonas marginadas de las ciudades
para disminuir la “brecha digital”, ya que la virtualidad represent6 un
area de oportunidad importante para la continuidad de algunos proce-
sos de transmision y practicas rituales.

— Tiendas en linea incipientes (falta de capacitacion).

— Dificultad de los adultos mayores para integrarse a la comunicacion digital.

— Mortandad de portadores de PCI que no lograron transmitir, en mayor
o menor medida, saberes a las generaciones mas jovenes.

— Los talleres de oficios ligados a manifestaciones del PCI son el sector
mas afectado.

— Falta de registros de PCI a nivel nacional.
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ESTRATEGIAS DE SALVAGUARDIA

— Mecanismos de apoyo: Decreto de Urgencia y Programa para la Salva-
guardia del Arte Tradicional Peruano Ruraq Maki: hecho a mano (caso
expuesto por Pert).

— Adecuaciones al programa Ruraq Maki (hecho a mano): capacitacion
de 50 colectivos artesanales e incremento del nimero de platafor-
mas-tiendas virtuales, asi como el acompanamiento y capacitacion de
manera que los colectivos sean autobnomos en el manejo de dichas pla-
taformas (caso expuesto por Pert1)

— Red de voluntarios en los territorios que apoyaron a colectivos y co-
munidades portadoras (caso expuesto por Perti)

— Apoyos econémicos (recurso semilla) de acuerdo con las propuestas
emitidas por los portadores de PCI (caso expuesto por Pert)

— Adquisicion de contenidos y piezas representativas del arte tradicio-
nal por parte del Estado (caso expuesto por Pert)

— Ediciones locales y controladas de exposiciones y ferias artesanales
(caso expuesto por Perti)

— Lineas de subvenciéon econdémica directa para la salvaguardia del PCI:
investigacion, planes de salvaguardia, talleres y capacitaciones virtua-
les, planes de recuperacion de la Unidén Europea.

PLANTEAMIENTO Y RECOMENDACIONES GENERALES DERIVADAS DEL PANEL:

Se recuperan las siguientes recomendaciones que derivan de las experien-

cias de trabajo que fueron compartidas por los ponentes de este panel:

— Existe una gran necesidad de fortalecimiento de capacidades de las
comunidades portadoras para la autogestion de su PCI. De igual mane-
ra, se ha detectado la necesidad de formacion en materia de derechos
culturales y su defensa relacionados con su PCI. En este sentido, es
tarea de los Estados proveer dicha capacitacion, a fin de dotar de los
recursos e instrumentos necesarios a las comunidades portadoras y
creadoras del PCI que les permitan ejercer su autonomia.

— Es fundamental reconocer el papel econdmico que tiene el PCI en sus
comunidades portadoras, como un recurso que contribuye de manera
importante al desarrollo local. Al respecto, es necesario que los Esta-
dos colaboren en la puesta en valor de dicho papel, desde una pers-
pectiva ética y comprometida hacia las comunidades, cuidando de no
caer en practicas sobre-comercializadoras y vigilando de preservar
ante todo el valor cultural del PCIL.

— Trascender la brecha digital que garantice la continuidad de los es-
fuerzos encaminados al fortalecimiento del PCI.

— Impera la necesidad de un presupuesto destinado de manera exclusiva
a la atencion del PCI, desde las politicas culturales de los Estados.

— “Prevenir antes que lamentar”; la pandemia ha venido a evidenciar las
carencias y las fallas institucionales, pero también las dreas de opor-
tunidad para el fortalecimiento. Hoy es el momento adecuado para
recuperar y apoyar todo tipo de experiencias a favor del PCI.
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3. PCI Y RESILIENCIA

ACCIONES DE LA SOCIEDAD CIVIL Y LAS COMUNIDADES PORTADORAS ANTE
LA PANDEMIA

— Ante la emergencia sanitaria, las instituciones de salud y educacion,
los medios masivos de comunicacion y la sociedad civil en general,
comenzaron a ver con mayor interés y a dar relevancia a los sistemas
de salud, medicina y alimentacion tradicionales por ser considerados
elementos centrales de resiliencia, cuidado y prevenciéon de la salud
comunitaria y familiar.

— La accién comunitaria “dio sentido al miedo” y permiti6 construir
nuevos caminos y derroteros para garantizar la transmision del PCI.
La prohibicion de las reuniones, el distanciamiento social y la limi-
tacion de la movilidad como medidas de prevencion y control de la
viralidad de la enfermedad, fueron superadas gracias a la capacidad de
las comunidades para adaptar y apropiarse de las nuevas tecnologias
para mantener el contacto, 1a comunicacion y las practicas rituales a
la distancia.

— Aungque la virtualidad en la pandemia resignifico las practicas y las tra-
diciones acercando a las personas sin importar su geografia y genera-
cion, se percibe que el aumento de la difusion y exposicion del PCI no
se traduce proporcionalmente en transmision pues se pierden cualida-
des en la participacion de las comunidades portadoras y practicantes.

— No obstante, y a pesar de las desigualdades en el acceso a las Tecnolo-
gias de la Informacion y la Comunicacion (TIC’s), fenémenos como el
“didlogo intergeneracional” que se gesto a partir del confinamiento en
los nacleos familiares y en el despliegue de las redes de apoyo, permi-
tio el acercamiento entre distintos grupos etarios y el intercambio de
conocimientos, trayendo consigo nuevas practicas y experiencias en
la salvaguardia y la transmision de los saberes.

— Una de las mejores practicas para la salvaguardia del PCI sin duda son
las casas-escuela las cuales, adaptadas a los contextos comunitarios,
permiten desarrollar espacios dedicados especificamente para la en-
seflanza, el didlogo, la reflexion, el estudio y la reproduccion continua
de conocimientos y saberes, pues se institucionaliza la transmision y
la innovacion.

PLANTEAMIENTO Y RECOMENDACIONES GENERALES DERIVADAS DEL PANEL:

Si bien la pandemia causada por la COVID-19 puso en jaque las dinami-
cas generales de convivencia social, por otro lado impulsé la busqueda
de alternativas y formas de responder a las nuevas circunstancias. De
manera significativa, se ha observado que las comunidades han desa-
rrollado diferentes estrategias locales para atender las necesidades de la
“nueva normalidad”, sobresaliendo ese retorno a lo propio y a lo que les
es mds cercano.

Al respecto, se recuperan las siguientes recomendaciones que derivan de
las experiencias de trabajo que fueron compartidas por los ponentes de
este panel:
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— La profesionalizacion de la gestion para la salvaguardia del PCI debe
integrar un enfoque de derechos humanos con especial atencion a las
juventudes e infancias.

— Se cree pertinente la realizacion de diferentes estudios etnograficos
para diagnosticar el estado actual de comunidades portadoras, asi
como los alcances de los impactos de la pandemia.

— Es sumamente necesario la reconfiguracion en la forma en que se relacio-
nan las instituciones y gobiernos con las comunidades portadoras y prac-
ticantes, pues es imperante dejar a un lado el modelo patriarcal y clien-
telar de relacionarse, que limitan la autonomia organizativa, clave para la
continuidad de las tradiciones y el desarrollo de planes de salvaguardia.

DECALOGO

“Las 10 cosas que no deben dejarse de hacer en situaciones y escenarios
de riesgo para la gestion integral del PCI”:

1. Identificar. E1 PCI y los saberes tradicionales como elemento clave
para caminar hacia la reconstruccion social y territorial para la paz
ante diferentes situaciones de riesgo y/o crisis, ya que facilita el desa-
rrollo de procesos participativos comunitarios y ayuda a la democra-
tizacion de la gestion publica.

2. Registrar. Programas de documentacion, seguimiento y registro
constante del PCI como prevencion ante la pérdida y observancia de
los cambios y transformaciones.

3. Facilitar. Gobierno e instituciones como facilitadores, acompafantes
y observadores de procesos y proyectos clave para la salvaguardia
desde y por las comunidades mismas.

4. Democratizar la conectividad. Impulso de la conectividad y la inclu-
sion tecnoldgica en los territorios habitados por las comunidades por-
tadoras.

5. Observar. Observatorios del Patrimonio Cultural: organismos inter-
sectoriales encargados del seguimiento, reflexién y evaluacion de los
trabajos para la salvaguardia y de las afectaciones al mismo.

6. Legislar. Trabajo legislativo y politicas publicas a favor de la genera-
cion de condiciones favorables para una gestion integral del PCI. Pre-
vencion de situaciones de riesgo y amenaza; atencion y respuesta ante
crisis.

7. Capacitar. Fortalecimiento de capacidades autogestivas para promo-
tores, organizaciones de la sociedad civil, funcionarios publicos y co-
lectivos de portadores y practicantes.

8. Intervenir. Intervenciones en salud, recuperacion post desastres na-
turales y mediacion ante conflictos armados.

9. Adaptar. La virtualidad como herramienta de apoyo y facilitador de
encuentro a la distancia, no como sustitucion de rituales y comparti-
ciones presenciales.

10. Comunicacion y didlogo intergeneracional e intercultural. Promover
la creacion de espacios de intercambio y transmision de saberes.

163










Este libro se termind de editar el dia 29 de marzo
del 2023

Fue disehado por Max Oehler Aymerich

Para la Direccion de Patrimonio Mundial
perteneciente a el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (INAH).

Difusion en la Mediateca del INAH, a través de la
Direccion de Divulgacion del mismo instituto.






. CULTURA

\\§ 2
e
SECRETARIA DE CULTURA

& INAH



	Página en blanco

