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6 COLOQUIO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INMATERIAL

Al acercarse de manera inminente el décimo aniversario de la adopcion de la Convencion para
la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO (2003), es preciso replantear los
objetivos que, como region de América Latina y el Caribe y a nivel nacional, hemos alcanzado
con respecto a la implementacion de dicho instrumento internacional.

El caso de la rapida adopcion y ratificacion de la Convencion de 2003 es el testimonio
patente de la importancia que el tema del patrimonio cultural inmaterial reviste en el ambito de
la cultura a nivel internacional. Hasta el momento, septiembre de 2010, 132 paises han ratificado
este instrumento de cooperacion internacional, lo cual, dado el corto trayecto recorrido, sienta
precedente sin igual en las Convenciones de la UNESCO.

No obstante, su adopcion no fue el fruto de un debate sin sobresaltos y polémicas; las discu-
siones sobre la pertinencia de elaborar una Convencion sobre el patrimonio inmaterial principia-
ron en el marco del Programa de Declaratorias de Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial
de la Humanidad, lanzado en 1998; después de una serie de posturas encontradas y altibajos por
parte de diferentes paises, finalmente en septiembre de 2002 tuvo lugar la primera de cuatro reu-
niones intergubernamentales de expertos que se iniciaron con el objetivo de trabajar de lleno en
la elaboracion del texto de la incipiente Convencién, mismas que concluyeron en junio de 2003.

En su momento, y aun hoy, numerosos tépicos han sido tema de polémica, tales como el
manejo que tendria el patrimonio inmaterial, tomando como marco lo establecido en la Con-
vencion sobre el Patrimonio Cultural y Natural de 1972, partiendo de la idea de que ambos “patri-
monios” —el tangible y el intangible— se encuentran indisolublemente vinculados (cabe resaltar
que incluso, desde el inicio, se discutio la propuesta de elaborar, mas que una nueva Convencion,
un protocolo adicional a la Convenciéon de 1972 y llevar a cabo su respectiva revision con el fin
de adecuarla al nuevo escenario cultural).

Por otro lado, un tema sumamente espinoso fue el relativo a la proteccion de la propiedad
intelectual, toda vez que en el caso del patrimonio inmaterial se habla de conocimientos y técni-
cas artesanales que, sin un marco de proteccion juridica eficiente, pueden ser altamente vulnera-
bles ante intereses corporativos globales. Después de un prolongado periodo de debate sobre el
asunto, y sobre lo cual podemos afirmar que atin es una tarea pendiente, se decidi6 aplazar la dis-
cusion sobre el tema pues se queria evitar un traslape de funciones con la Organizaciéon Mundial
de la Propiedad Intelectual.

Como podemos ver, muchas fueron las interrogantes que se presentaron a lo largo del perio-
do preparatorio de la Convenciéon de 2003; sin embargo, es preciso indicar que hubo dos conte-
nidos que llamaron particularmente la atencion: por una parte, la connotacion que tendria cada
una de las Listas propuestas y que necesariamente debian ser de diferente naturaleza a las pre-
vistas en la Convencion de 1972, asi se establecio la creacion de dos Listas: una Representativa,
que no implicaria en ningin caso que los elementos que no estuvieran inscritos en ella no pu-
dieran ser salvaguardados; y la Lista del Patrimonio Cultural Inmaterial que Necesita Salva-
guardia Urgente, diferente en todos los sentidos a la Lista en Peligro de la Convencion de 1972,
ya que incluso se le da preeminencia con respecto a la Lista Representativa.

En este sentido, también se puso en el tintero la cuestion de los criterios a considerar para
la designacion de una practica cultural como patrimonio inmaterial. Asi, y dado que siempre se tu-
vo en mente el ejemplo proporcionado por el texto y el quehacer de la Convencion de 1972, se
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plante6 la pertinencia de considerar también los aspectos de “autenticidad”, “integridad” y ‘el
valor universal excepcional” para inscribir elementos del patrimonio inmaterial en cualquiera de
las Listas que se proponian. Como era de suponerse, estos tres conceptos fueron rotundamente
refutados toda vez que una de las caracteristicas fundamentales del patrimonio inmaterial es su
constante transformacion, pero sobre todo su recreacion y reinterpretacion; no puede hablarse
del patrimonio inmaterial soslayando su dindmica viva, opuesta a la fosilizacion a la que muchos
lo quieren someter. Cabe resaltar, que hasta los debates actuales, el tema de la transformacion e
incluso “modernizacion” presente en el desarrollo de una manifestacion cultural es una cuestion
de debate inagotable, fuente de multiples polémicas y disentimientos.

Precisamente, uno de los puntos centrales de la agenda de trabajo que se planteé durante el
Coloquio Internacional sobre Patrimonio Inmaterial, Inventarios: Identificacion, Registro y Par-
ticipacion Comunitaria, que se llevo a cabo en la ciudad de San Cristobal de las Casas, Chiapas, en
agosto pasado fue el de abordar desde la praxis este tipo de conceptos tedricos que han sido tan
cuestionados. Las demostraciones abundaron en este sentido y fueron la viva muestra de la inope-
rancia de aplicar, in strictu sensu, los términos de autenticidad e integridad, claramente reflejados,
por ejemplo, en el caso italiano de “Los lirios de Nola” caso expuesto por Francesco D'Uva.

Volviendo un poco a las discusiones preliminares que se presentaron en torno a la Con-
vencion de 2003, es importante mencionar la figura de los Inventarios, vistos en los tltimos afios
no s6lo como un mero prerrequisito que se debe cumplir en aras de inscribir un elemento en las
Listas de la Convencion, sino como una herramienta fundamental para la consecucion de politi-
cas publicas en pro de la salvaguardia, promocion, preservacion y transmision no sélo de expre-
siones de identidad cultural, sino de valores entre las generaciones a nivel nacional en cada
Estado Parte de la Convencion.

Dado que la Convenciéon no prevé una metodologia de registro especifica para la elaboracion
de Inventarios, el tratar de encontrar la forma idénea de registrar, bajo el principio de una partici-
pacion comunitaria fehaciente durante el proceso, se ha convertido en un asunto atun abierto e in-
concluso, a la espera de encontrar formulas adecuadas, de existir, que se adapten a las realidades
culturales de cada pais.

Esto fue lo que origind la idea de realizar el Coloquio del que nos ocupamos hoy: crear un
espacio de intercambio de experiencias practicas relativas a los criterios de identificacion, meto-
dologias de registro y participaciéon comunitaria en la conformacion de los inventarios del patri-
monio cultural inmaterial de los diferentes paises invitados.

Asi, pudimos contar con la excepcional participaciéon de connotados especialistas no sélo
mexicanos, sino también procedentes de Argentina, Brasil, Colombia, Espafia, Italia, Pert, Uru-
guay y Venezuela, asi como la contribucion de Fernando Brugman, Coordinador del Programa de
Cultura de la Oficina Regional de Cultura para América Latina y el Caribe de la UNESCO.

Tuvimos la oportunidad de conocer de cerca los criterios de identificacion y sistema de salva-
guardia del patrimonio inmaterial llevados a cabo en Brasil, Uruguay y Venezuela y expuestos de
forma muy clara por Claudia Marcia Ferreira, Eduardo Le6n Duter y George Amaiz respectivamente.
En cuanto a México, Antonio Machuca, miembro del Comité de Especialistas para la Promocion y
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de México, fue el encargado de compartir la experi-
encia mexicana respecto a los criterios de identificacion que aqui se han desarrollado.
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Respecto a los estudios de caso sobre participacion comunitaria, fueron sumamente enrique-
cedores los testimonios expuestos por Soledad Mujica, Francesco D'Uva, Ivan Area, Enrique
Pérez Lopez, Beatriz Utrilla, Francisco Acosta, Sol Rubin de la Borbolla y Luis Pablo Martinez.

La experiencia peruana, expresada por Soledad Mujica, nos proporcioné una nueva vision
para fomentar la participaciéon comunitaria directa en la consecucion de las Declaratorias de
Patrimonio Cultural de la Nacion, en la que no existe un formato especifico para la presentacion
de propuestas, sino que se deja en manos de la comunidad la decision en como desea exponer su
patrimonio.

Por su parte, Luis Pablo Martinez e Ivan Area expusieron sobre dos casos exitosos de salva-
guardia de patrimonio cultural inmaterial en Espana: el proyecto pedagogico del Centro de Cul-
tura Tradicional-Museo Escolar de Pusol (Elche) y el caso de los instrumentos musicales en la
cultura tradicional gallega, respectivamente. Ambas participaciones dieron cuenta de las diversas
formas en como se puede propiciar la participacion directa de las comunidades, promoviendo a
la vez procesos de resignificacion de su patrimonio. El caso italiano, presentado por Francesco
D'Uva, fue una muestra de los obstaculos y conflicto de intereses que pueden rodear la presen-
tacion de expedientes de candidatura a la UNESCO; cabe senalar en este punto que un excelente
marco de referencia de este caso lo constituye el documento elaborado por Patrizia Nardi, quien
a pesar de haber estado presente durante el Coloquio nos hizo llegar esta importante aportacion.

En cuanto a los casos mexicanos, Enrique Pérez Lopez presentd la experiencia en torno al
fomento de la oralidad a través de la transmision de padres a hijos, pero también la importancia
de promover en el sistema educativo formal la ensefianza de lenguas indigenas como una forma de
reafirmacion de la identidad colectiva. En este sentido, los asistentes al Coloquio pudieron aclarar
diversas dudas que tenian sobre la percepcion de la importancia del fomento de la transmision
de las lenguas originarias, no tanto por su valor lingtiistico o gramatical, sino por su papel como
vehiculo de transmision del patrimonio cultural inmaterial en general.

Por su parte, Beatriz Utrilla y Francisco Acosta expusieron los casos de las dos declaratorias
que hasta el momento México ha obtenido en el marco de la Convencion de 2003 en la Lista Re-
presentativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, mismas que se lograron en oc-
tubre de 2009. Por un lado, en el caso de los “Lugares de memoria y tradiciones vivas de los pue-
blos otomi-chichimecas de Toliman. La Pefia de Bernal, guardian de un territorio sagrado”, Beatriz
Utrilla hizo un recorrido histérico sobre el proceso de participaciéon comunitaria que se siguié en
la elaboracion del expediente. En cuanto a la “Ceremonia Ritual de Voladores”, Francisco Acosta,
ademas de proporcionar la descripcion del camino recorrido en la realizacion del dossier, presen-
t6 el estado de la situacion actual del elemento inscrito y de los diferentes actores involucrados
en su salvaguardia.

Sol Rubin de la Borbolla también hizo referencia a la experiencia obtenida en el caso de las
cocineras tradicionales de Michoacan y el proceso de participacion comunitaria que se deline6
para que hubiera un empoderamiento por parte de ellas de su patrimonio cultural, pero sobre
todo que a través de estas medidas se asegurara la revitalizacion y transmision de este elemento
cultural.

Finalmente, los representantes de Argentina y Colombia, Carlos Pernaut y Patrick Morales
respectivamente, nos compartieron los aspectos metodologicos del registro del patrimonio inma-
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terial en cada uno de sus paises. Por un lado, Carlos Pernaut presentd un caso particular en el
que el patrimonio cultural “tangible” se vincula de manera inevitable con el patrimonio inmate-
rial: la Quebrada de Humahuaca y el papel de las comunidades que circundan este sitio inscrito
en la Lista de Patrimonio Mundial. Por otra parte, Patrick Morales expuso la metodologia que se
ha llevado a cabo en Colombia para el registro del patrimonio inmaterial, las interrogantes asocia-
das a esto, pero sobre todo abord6 el tema de la legislacion sobre la salvaguardia del patrimonio
inmaterial, topico del que hay mucho que aprender de los colombianos.

Finalmente, quisiéramos hacer un especial reconocimiento al equipo de Relatoria, confor-
mado por especialistas mexicanos en diferentes ambitos del patrimonio inmaterial, quienes ela-
boraron el documento de conclusiones que aqui se presenta. El trabajo realizado por Armando
Alcantara, Marina Alonso, Luis Felipe Crespo, Ivan Gomezcésar y José N. Iturriaga, fue particu-
larmente fino y requirié de un nivel de analisis critico pero también de apertura a nuevas ideas.
Su labor constituy6 un esfuerzo enorme de recoger la esencia no solo de las presentaciones, sino
de los debates desarrollados en cada una de las mesas, por lo cual aprovecho este espacio para
extenderles nuestro agradecimiento y reconocimiento por el compromiso demostrado.

Este Coloquio constituye una herramienta para nutrir los mecanismos para la aplicacion de
la Convencion, dandole un enfoque especifico a temas tan relevantes y abordados no s6lo desde
una perspectiva regional, sino tendiendo puentes de cooperacion y comunicaciéon con paises con
los cuales se comparte un trasfondo cultural comun. Siempre bajo una 6ptica de critica construc-
tiva, bajo la égida de un proceso siempre embrionario y viendo hacia el futuro en pro del bienes-
tar de nuestras comunidades.

No quisiera terminar esta intervencion sin agradecer al Director General del Instituto Na-
cional de Antropologia de México, Lic. Alfonso de Maria y Campos Castell6, siempre comprometi-
do con la salvaguardia, promocion y difusion del patrimonio cultural nacional, su apoyo irrestric-
to y confianza para la realizacion de este evento, asi como a la Coordinacién Nacional de Centros
INAH, que siempre ha respaldado la consecucion de nuestros objetivos. Es importante asimismo
senalar que este Coloquio fue posible por el trabajo conjunto con el Consejo Estatal para la
Cultura y las Artes de Chiapas, encabezado por la Lic. Marvin Lorena Arriaga Cordova.
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Es un gran honor para mi, como representante de la UNESCO, tener la oportunidad de estar en
este bello teatro y de dirigirles unas palabras sobre los trabajos que la UNESCO esta llevando a
cabo en el ambito de la aplicacion de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial. El tema elegido para este taller por el Instituto Nacional de Antropologia de México
no podria ser mas oportuno, Inventarios: Identificacion, Registro y Participacion Comunitaria, al
tratar precisamente de dos aspectos fundamentales de la Convencion: la identificacion del patri-
monio inmaterial presente en el territorio de un Estado, y la participacion de las comunidades
en todos los aspectos de su identificacion, inventario y salvaguardia.

En efecto, la Convencion, y sus Directrices Operativas redactadas por el Comité Interguber-
namental para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, establecen que las comunida-
des desempefian el papel principal en todos los ambitos de la salvaguardia de este rico patrimonio,
que se manifiesta, entre otros, en tradiciones orales (incluyendo la lengua como vehiculo de trans-
mision del patrimonio), artes del espectaculo, ritos, practicas sociales, actos festivos, conocimientos
sobre la naturaleza y el universo, asi como las técnicas y conocimientos artesanales.

Considerando la rica diversidad del patrimonio inmaterial de México, reflejo de su diver-
sidad cultural interna, no podria haber un lugar mas apropiado que éste, San Cristobal de las Ca-
sas, para organizar un evento sobre el patrimonio inmaterial. Quisiera por tanto agradecer al Con-
sejo Estatal para la Cultura y las Artes del Estado de Chiapas y al Municipio de San Cristobal su
generosa contribucion en la organizacion del taller que prueban su elevado interés en apoyar po-
liticas que contribuyen a afianzar los sentimientos de identidad, la cohesion social y el didlogo
intercultural. En fin, de contribuir, a través de la cultura, al desarrollo local y el bienestar de la
sociedad chiapaneca.

En efecto, hablamos de patrimonio y cultura, pero sobre todo de politicas culturales que sus-
tentan el desarrollo sostenible gracias al uso de los recursos que los grupos y comunidades deten-
tan y transmiten de una generacion a otra, dandoles un sentimiento de identidad y continuidad.
Por ello, la Convencion del Patrimonio Cultural Inmaterial entiende que la salvaguardia de este
patrimonio es, en primer lugar, asegurar la transmision de los saberes inherentes a este patrimo-
nio y permitir su recreacion constante. Recreacion significa cambio, transformacion, interpreta-
cién y renovacion: el patrimonio cultural inmaterial es un patrimonio vivo, contemporaneo, co-
mo la cultura misma, y no una representacion fija de una expresion o manifestacion del pasado.
Por ello se presta mas atencion al proceso —la viabilidad del patrimonio—, que al producto —la
manifestacion que resulta de los conocimientos transmitidos. Y, al ser comunitario, el producto
—como una danza— siempre sera distinto cada vez que se manifieste, ya que los detentores de
ese patrimonio son parte del mundo contemporaneo y reinterpretan el valor que dan a su patri-
monio adaptandose a sus circunstancias vitales del momento.

La UNESCO, a través de su marco normativo y sus programas, defiende el papel primordial
que la cultura por si misma y como marco vital tiene en el desarrollo de las sociedades. Las politi-
cas de desarrollo no s6lo deben tener en cuenta el marco cultural de la sociedad a la que estan
dirigidas, sino también comprender que tanto el proceso cultural como el producto cultural son
elementos clave de desarrollo. En el caso del patrimonio inmaterial, el proceso, porque los
conocimientos —como por ejemplo el uso de una planta medicinal— tienen un valor agregado en
la comunidad que puede traducirse en un valor econémico; y los productos —la organizacion de
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un festival, un objeto de artesania—, porque permiten un rendimiento econémico inmediato a
sus productores.

Conociendo la importancia del patrimonio inmaterial para el sentimiento de identidad y
continuidad de los pueblos, su contribucién a la cohesion y didlogo social, ademas de su papel en
el desarrollo sostenible, ;como desarrollar politicas de salvaguardia que permitan a las comuni-
dades, y a la sociedad en general, beneficiarse al maximo de sus conocimientos y practicas tradi-
cionales? En primer lugar, la Convencion obliga a los Estados a identificar el patrimonio presente
en sus territorios respectivos con la participacion de las comunidades, ya que son éstas las que
determinan no sé6lo que una manifestacion o expresion pueda ser considerada patrimonio cultural,
sino que también determinan su valor y las necesidades de preservarla, o no. Los términos de la
Convencion implican que todo el patrimonio presente en el territorio de un Estado debe de ser
identificado (sin imponer plazos) y reflejado en uno o varios inventarios que se confeccionaran
de la manera mas adecuada al contexto geopolitico del pais. Ello implica que también el patrimo-
nio de comunidades marginadas, o de jovenes urbanos, o de inmigrantes, o de un grupo social,
debe de ser reconocido.

La Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial rompe con una vi-
sion jerarquica del patrimonio cultural y establece que su valor viene dado por las comunidades
mismas. La funcion del Estado es reconocer la existencia de ese patrimonio y desarrollar politi-
cas que aseguren su viabilidad, es decir, su supervivencia, cuando asi lo deseen las comunidades
detentoras. Aun mas, la Convencion, al definir el concepto de patrimonio cultural inmaterial, re-
conoce explicitamente la contribucion de los conocimientos y practicas anclados en una tradicion
al desarrollo local y general, recomendando asi tomar medidas dirigidas al desarrollo que permi-
tan a las comunidades beneficiarse de los recursos ya existentes.

El desafio no es menor, ya que la evolucién econémica, y la globalizacion, a pesar de las
enormes oportunidades que ofrece hoy dia para el intercambio de informacién —de conocimien-
to—, también puede, por razones de mercados, reducir drasticamente la contribucion del patri-
monio cultural a la formaciéon de sentimientos de identidad y continuidad, y por ende, a la mejor
comprension y dialogo entre las comunidades. Ademas, por su caracter de constante evolucion,
el patrimonio cultural no puede ser identificado, definido, inventariado, registrado y descrito en
una vez, sino que requiere una politica constante de actualizacion de inventarios con la partici-
pacion y el consentimiento libre, previo e informado de las comunidades que lo detentan.

La Convencion, con todo ello, abre un camino sin retorno en el que el objetivo no es el lista-
do de manifestaciones o expresiones que merezcan la pena ser conservadas y estudiadas por su
valor estético, sino que obliga a tener en cuenta la cultura en la aplicaciéon de cualquier otra po-
litica que pueda afectarla, asi como a utilizarla como un elemento fundamental del desarrollo
sostenible.

Reitero mi agradecimiento a los organizadores del taller, y les deseo a todos unas jornadas
muy fructiferas.

Muchas gracias
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En la ultima edicion de la Patria Gaucha le preguntaba a uno de los paisanos del Fogon
de los Tizones de Ansina, qué sentia estando alli. Y el hombre, alzando sus ojos al cielo
primero y después mirdandome fijamente, me dijo: “Y... yo aca soy Dios”.

Loépez, Juan Carlos (Americando)

Al ser convocado como representante de Uruguay por el INAH y el Consejo de Cultura de Chia-
pas al Coloquio Internacional sobre Patrimonio Inmatevial. Inventarios: identificacion, regis-
tro y participacion comunitaria, para reflexionar sobre los criterios para la Identificacion del
Patrimonio Cultural Inmaterial que han guiado el Inventario de la Republica, consideré este
acontecimiento como una valiosa oportunidad para intercambiar conocimientos y experiencias
con otros paises sobre el tema, habida cuenta que en Uruguay, mas que una lista representativa
a nivel nacional, s6lo existen enumeraciones que no van mas alla de meras listas indicativas o
aproximaciones tentativas para allegarse a este objetivo.

En este sentido, es necesario anotar que el estado de situacion actual de este tema en Uru-
guay, se concentra en un proyecto de ley a estudio del Parlamento elaborado por la Comision de
Patrimonio desde el Ministerio de Educacion y Cultura, con participacion de distintos especialis-
tas a través de coloquios, talleres, foros, etcétera. En ese proyecto, el articulo 2 expresa textual-
mente: “El Patrimonio Cultural de la Republica Oriental del Uruguay esta integrado por todos los
bienes materiales e inmateriales a los que la sociedad le atribuye valores significativos de interés
historico, artistico y cultural en sentido amplio, incluyendo los bienes de interés arqueolégico (te-
rrestres y maritimos), paleontologicos, cientificos y antropologicos.”

En concreto, en lo que se refiere a los ambitos del Patrimonio Cultural Inmaterial, las defi-
niciones de la Ley corresponden a las de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cul-
tural Inmaterial de la UNESCO:

“f) El ‘patrimonio cultural inmaterial’ que se puede manifestar, a modo de ejemplo, en los si-
guientes ambitos:
a) tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimo-
nio inmaterial;
b) artes del espectaculo;
) usos sociales, rituales y actos festivos;
d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo;
e) técnicas artesanales tradicionales.

“5.3 Bien Inmaterial de Interés Cultural.

“El Poder Ejecutivo y los Gobiernos Departamentales, podran declarar ‘bien inmaterial de
interés cultural’ y bien inmaterial de interés cultural departamental’ respectivamente y
de acuerdo al dambito de su competencia; a los bienes que se manifiesten como una cons-
truccion colectiva, a lo largo del tiempo, de naturaleza social e inmaterial, ain cuando se
manifiesten a través de elementos materiales. Estos pueden ser a modo de ejemplo: fes-
tividades, ceremonias, rituales, conocimientos especificos, tradiciones, modalidades, ins-
tituciones.
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“7.3 Declaratoria de Bien de Interés Cultural.

“Podra ser declarado Bien de Interés Cultural, todo bien material o inmaterial, mueble o
inmueble, de significacion cultural para el pais en su conjunto.

Es competente para declarar Bien de Interés Cultural, el Poder Ejecutivo, con el asesora-
miento preceptivo del Instituto Nacional del Patrimonio Cultural.

La declaratoria de Bien de Interés Cultural, debera inscribirse en la Lista Representativa
de Bienes de Interés Cultural que llevara el Instituto Nacional del Patrimonio Cultural; de-
berd ser publicada en el Diario Oficial y en los diarios de circulacién nacional y amplia-
mente divulgada por todos los medios de comunicacion.

“7.4 Declaratoria de Bien De Interés Cultural Departamental

“Los Gobiernos Departamentales son competentes para efectuar la declaratoria de Bien
de Interés Cultural Departamental, para aquellos bienes materiales o inmateriales de sig-
nificacion cultural en su Departamento.

“La declaratoria de Bien de Interés Cultural Departamental sera comunicada al Instituto
Nacional del Patrimonio Cultural a efectos de su inscripcion en la Lista Representativa de
Bienes de Interés Cultural. La declaratoria debera publicarse en el Diario oficial, en los
diarios de circulacion departamental y nacional; deberad ser amplia.

“Articulo 12. Inscripcion en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial.

Los bienes inmateriales de interés cultural seran inscritos en la Lista Representativa de Pa-
trimonio Cultural Inmaterial que llevara el Instituto del Patrimonio Cultural quien lo inscribira
en los registros correspondientes, a efectos de asegurar su ‘salvaguardia’.

“Se entiende por ‘salvaguardia’ las medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del patri-
monio cultural inmaterial, comprendidas la identificacion, documentacion, investigacion,
preservacion, proteccion, promocion, valorizacion, transmision, —en especial a través de la
ensefianza formal y no formal— y revitalizacién de este patrimonio en sus diversos aspectos.

“Articulo 20. Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial.

“Dentro de la 6rbita del Instituto Nacional del Patrimonio Cultural, funcionara una depen-
dencia que sera la encargada a todos los efectos de confeccionar y mantener actualizada
para su divulgacion la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial.”

Estas son las bases legales para la inscripcion en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural
Inmaterial. Pero no existe un protocolo de proceso para esta inscripcion. Si bien la ley no esta re-
glamentada y en esa etapa puede lograrse una mayor determinacion de ese proceso, consolidar
los criterios para esas determinaciones es una necesidad imperiosa para poder garantizar la ela-
boracién de la Lista.

El proceso de discusion para la aplicacion de la Convencion para la Salvaguardia del Patri-
monio Cultural Inmaterial a nivel de la UNESCO es un antecedente imprescindible de gran utili-
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dad para la elaboracion de esos criterios. Los articulos 11 y 12 recomiendan la implementacion
en los Estados de inventarios patrimoniales.

La confeccion del listado representativo del Patrimonio Cultural Inmaterial constituye el in-
ventario a nivel nacional y es indicado como una accion fundamental por la Convenciéon para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.

El inventario es un documento publico de caracter oficial que impulsara la difusion del pa-
trimonio cultural inmaterial de la nacion posibilitando las politicas publicas de salvaguardia, pre-
servacion, promocion y desarrollo para los elementos contenidos.

Los inventarios deben contar con la mayor difusion para permitir que la sociedad y las co-
munidades involucradas ejerzan control sobre los bienes culturales identificados, propiciando la
participacion de las mismas en el proceso de determinaciéon para la inclusion, prestando la mayor
atencion sobre las condiciones de vida de creadores y portadores para lograr el sustento del bien.

Las distintas medidas planteadas en la Ley con el objetivo de destacar el patrimonio: Lista
Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial, 1a declaracion de bienes de interés cultural in-
material a nivel nacional o departamental, si bien tienen el proposito de descentralizar y demo-
cratizar la consideracion de propuestas pueden generar una acumulacion de determinaciones.
Por lo tanto, es necesario procesarlas de manera sistematica con orden y precision para evitar la
superposicion de elementos o imprecision en las inscripciones.

La dependencia, planteada por la Ley, encargada a todos los efectos de confeccionar y man-
tener actualizada para su divulgacion la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial,
debera estar integrada por un equipo de especialistas de los diferentes ambitos del PCI que esta-
blezca el protocolo para la inscripcion y elabore un formulario semejante al de postulaciones a la
UNESCO para la Lista Representativa del PCI de la Humanidad, debera implementar una convoca-
toria a comunidades, entidades culturales, asociaciones civiles, 6rganos de gobierno local apuntan-
do a la representatividad de todo el territorio y toda la sociedad para las propuestas a considerar.

En la determinacion de la inclusion o no en los inventarios debemos considerar que “el fac-
tor determinante del patrimonio es su carvacter simbolico, su capacidad para representar sim-
bélicamente una identidad.” (Prats).

Impulsando la participacion de las comunidades es posible determinar lo que para ellas es
lo significativo respecto a su identidad. Entendiendo la identidad como una construcciéon social
de caracter dinamico pero suficientemente determinada en cada caso para atribuirle singular sig-
nificacion.

“Gran parte de lo que consideramos Patrimonio Inmaterial esta vivo, es decir, todavia es
celebrado y vivenciado por diferentes personas y grupos. Se trata de manifestaciones so-
ciales, dinamicas procesuales y como tal responden a practicas de continuo cambio pro-
tagonizadas por diferentes individuos y grupos” (Carta de Teruel).

Otro aspecto sustancial es la necesidad de precisar cual es la delimitacion de la comunidad en
paises como Uruguay, ya que en muchos casos la comunidad ligada a un bien cultural no se en-
cuentra en un espacio concreto estrictamente limitado, sino que interacciona con el elemento a
través de distintas practicas sociales en momentos concretos, pero se encuentra dispersa en el te-
rritorio.

Es preciso registrar no so6lo las manifestaciones culturales, sino también dar cuenta tanto de
su significacion y estructura simbolica, como de su interaccién con otros aspectos de la vida social.
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Es a partir de estas definiciones que sera posible establecer las condiciones y exigencias pa-
ra integrar la lista, pero al realizar esta accion de patrimonializar un bien inmaterial, debemos ser
conscientes de que no se trata de una decision neutra o carente de conflictos donde sélo surgen
coincidencias y consensos, sino que, por el contrario, las contradicciones, conflictos, disputas y o
alianzas transitorias, suelen surgir con frecuencia de la diversidad y confrontacion de visiones e
intereses que entran en juego cuando se encaran estas decisiones.

En Uruguay, los relevamientos realizados en las distintas areas de la actividad cultural, en-
focandolos desde la perspectiva patrimonial actual, han puesto de relieve una diversidad de ex-
presiones que superd la cosmovision dominante, urbanista y euro-etnocéntrica que privilegiaba
la idea de uniformidad y excluia otras manifestaciones reduciéndolas a lo folclérico o la supers-
ticion. Se puede afirmar que en todo su territorio se despliega una riqueza patrimonial inmate-
rial a través de fiestas populares, expresiones musicales de origen afro como el candombe, de ori-
gen rural como la payada, o urbano como el tango y la murga, en la gastronomia el mate y la carne
vacuna, todo esto involucrando gran parte de la poblacion.

En septiembre de 2009 se inscriben en la Lista Representativa del PCI de la Humanidad el
Tango y el Candombe, esta decision tuvo enorme repercusion en la poblacion en general. Con
respecto al Tango, podemos destacar el impulso logrado en la difusion del bien, a través de la vi-
sibilidad lograda, el empoderamiento por parte de la comunidad y la biisqueda de interaccion
entre las politicas publicas y los emprendimientos originados en dicha comunidad.

Como conclusion, siendo redundantes al afirmar la imprescindible necesidad de involucrar
a los protagonistas, sus titulares, quienes deben decidir sobre los cambios y permanencias de sus
manifestaciones, por lo tanto las medidas de salvaguardia propuestas sobre el bien debes ser con-
sensuada con la comunidad. Porque en ultima instancia, es el paisano citado en el inicio de esta
presentacion, quien encuentra en una actividad un momento de gran significacion, quien arries-
ga en la permanencia o extincion del bien.
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Antecedentes

En Venezuela, el mandato legal para la realizacion del Proyecto Inventario Nacional del Patrimonio
Cultural se encontraba expresado en la Ley de Proteccion y Conservacion de Antigiiedades y Obras
Artisticas de la Nacion desde 1945. A partir de ese momento, se sucedieron una serie de proyectos
e instituciones gubernamentales, destinadas al levantamiento del inventario del patrimonio cultu-
ral. Algunas de estas instancias alcanzaron ciertos logros en esta materia, pero casi ninguna, duran-
te mas de 60 afios, orient6 sus esfuerzos al reconocimiento y valoracion del patrimonio inmaterial.

Sobre lo anterior, si debemos destacar el trabajo realizado por instancias como INIDEF y FUN-
DEF, ya desaparecidas pero que en sus respectivos tiempos enfocaron parte de sus esfuerzos a la
investigacion de los testimonios y procesos culturales del folklore y la cultura popular, con espe-
cial énfasis en las manifestaciones culturales latinoamericanas. De hecho, FUNDEF dio paso a la
creacion del Centro de la Diversidad Cultural, permitiendo que éste cuente en la actualidad con
una coleccion de mas de 250.000 registros en diferentes formatos (fotografias, videos, notas de
campo, objetos etnogréaficos, entre otros), que son referencia excepcional para el reconocimiento
de parte de las culturas populares existentes desde México hasta Argentina.

Volviendo al pasado, en 1993 —ya derogada la ley del afio 1945— se crea la Ley de Protec-
cion y Defensa del Patrimonio Cultural como instrumento juridico que establece los principios
para la defensa del patrimonio cultural de la Republica. Segin esta legislacion, dicha defensa
comprende "su investigacion, rescate, preservacion, conservacion, restauracion, revitalizacion,
mantenimiento, incremento, exhibicion, custodia, vigilancia, identificacion y todo cuanto requie-
ra su proteccion cultural, material y espiritual" (IPC: Art. 1).

Por esta ley también se cre6 el Instituto del Patrimonio Cultural (IPC), lo que signific6 la apa-
ricion por primera vez en la administraciéon del patrimonio cultural venezolano, de un ente pu-
blico responsable exclusivamente de la ejecucion de la normativa legal correspondiente y una
oportunidad para organizar de manera cientifica su preservacion y salvaguardia (IPC 1997: 13).
Entre las atribuciones relativas a la identificacion de los bienes de interés cultural (IPC: Art. 10),
destacamos los siguientes:

e Determinar las obras, conjuntos y lugares que forman parte del Patrimonio Cultural de la
Republica. Tal determinacion se hard mediante resolucion, debidamente motivada, la
cual se publicara en la Gaceta Oficial de Venezuela.

e Elaborar el inventario general de los bienes culturales muebles e inmuebles de la nacion
y de las reliquias historicas (cursivas del autor).

e Constituir el Registro General de los bienes culturales, muebles e inmuebles que hayan
sido declarados patrimonio de la Republica o que por sus caracteristicas sean de interés
cultural para la nacion.

e Levantar el mapa arqueologico y paleontolégico de la Republica.

e Disefiar el catalogo especial de los bienes muebles de cualquier época propiedad de par-
ticulares.

e Elaborar el censo de las poblaciones y sitios y levantar planos de los mismos, en los cua-
les se demarcaran las zonas de proteccion.
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Estos objetivos de acuerdo a las directrices institucionales de la época, posicionaron al inventa-
rio como el medio fundamental que permitiria alcanzar la proteccion o salvaguardia, entendien-
do por ello los procesos de identificacion, proteccion, conservacion, restauracion, revalorizacion,
rehabilitacién y mantenimiento de nuestro patrimonio (IPC 1997: 13).

Si nos detenemos en este breve recuento sobre los lineamientos de identificacion y registro
del patrimonio cultural venezolano que no s6lo se han mantenido hasta hace relativamente po-
co tiempo, sino que aun son vigentes segiin la legislacion venezolana correspondiente, podria-
mos quizas, tener la conviccion de que tales argumentos y actuaciones establecieron las bases y
mecanismos necesarios para una optima gestion de nuestro patrimonio cultural.

Sin embargo, si ponemos mayor atencion nos percataremos de que a pesar de que en la Ley
de Proteccion y Defensa del Patrimonio Cultural se nombra (aunque solo una vez), al “Patrimo-
nio vivo del pais, sus costumbres, sus tradiciones culturales, sus vivencias, sus manifestaciones
musicales, su folklore, su lengua, sus ritos, sus creencias y su ser nacional" (IPC: Art. 6: 7), en la
practica, en la investigacion y en la gestién no se dio mayor importancia (ni filoséfica, ni opera-
tiva, ni juridica), al patrimonio inmaterial. Cierta y lamentablemente realidad compartida por
muchos de nuestros paises de América Latina.

En el caso de Venezuela, ;cudles han sido las razones para este proceso sesgado y qué he-
mos hecho, qué hemos querido hacer y qué estamos haciendo en pro del reconocimiento de
nuestro patrimonio inmaterial? De eso se tratan estas breves reflexiones.

La realidad en el registro del Patrimonio Inmaterial en Venezuela

Cuando trasladamos las consideraciones anteriores a los resultados del inventario del patrimonio
cultural venezolano, especificamente a los marcadores de gestion que senala el Instituto del Pa-
trimonio Cultural (IPC: 2004a, 2006), encontramos que en diez afios, desde 1994 y hasta 2004, se
registraron 11.000 fichas, cifra que en si misma y a nuestro criterio, no permite mayores analisis
sobre las tareas de registro del patrimonio cultural. Sin embargo, dicho nimero adquiere relevan-
cia cuando observamos que el 85% de dichos registros se tratan de bienes tangibles y ademas pro-
ceden de un territorio que no supera mas del 20 6 22% (IPC, 2004a: 9), de un pais con una super-
ficie de 916.445 Km_.

En este orden de ideas, compartimos la opinién de algunos ex representantes y voceros del
IPC, en cuanto a que este registro no se constituyé como producto del azar, ni tampoco obedecio
a la consideracion de criterios técnicos y cientificos; mas bien, estos 11.000 bienes culturales fue-
ron la respuesta que una elite (intelectuales y agentes gubernamentales) dio a la pregunta de qué
es lo mas representativo, lo mas selecto y lo mas importante de nuestros valores culturales como
venezolanas y venezolanos (IPC 2004a, 2006).

Mas alla de estos 11.000 registros, es interesante sefialar que s6lo 610 gozaban del reconoci-
miento de haber sido declarados como Bien de Interés Cultural de la Nacion. Y de esos 610 bie-
nes, es decir de aquellos considerados como del mas alto nivel para la Republica, 267 se trataban
de iglesias y casonas coloniales, las mismas que fueron residencia de las familias mas poderosas
de ese periodo; de éstaos 47 eran fortificaciones espafiolas o instalaciones militares y otros 100
eran edificios de usos variados y originarios de los primeros tiempos de la Republica (Idem). Si
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continuamos analizando cifras, hallamos que s6lo un 13% de los bienes declarados, correspondia
a sitios arqueologicos de la época prehispanica y apenas un 0,8% de esos bienes representaban
manifestaciones de nuestro patrimonio inmaterial (Idem).

Posteriormente, esta invisibilizacion de la que hablamos, fue reconocida y sirvi6 de cataliza-
dor no sélo de nuevas metodologias de registro, sino mas importante, propicié un cambio en la
concepcion de nuestro patrimonial cultural, especialmente del patrimonial inmaterial y en esta
medida del rol protagoénico de los pueblos en su propia gestion cultural. Desde esta nueva filoso-
fia de trabajo, aceptamos (aunque es posible que algunas resistencias se mantengan) que el re-
gistro y valoracion de lo que es el patrimonio cultural de una sociedad es un proceso dindmico,
colmado de acuerdos y tensiones, que en todo caso debe ser liderizado por la gente de esa nacion
y que las instituciones como los académicos son (o deben ser), promotores, acompafiantes y fa-
cilitadores de dicho proceso.

Desde hace algunos afios, el Estado venezolano a través del Instituto del Patrimonio Cultu-
ral, ha hecho importantes esfuerzos por sistematizar, registrar y procesar el patrimonio cultural
del pais, a través del proyecto I Censo del Patrimonio Cultural Venezolano, surgido en el afio
2003, como una primera aproximacion a la venezolanidad desde la perspectiva de las comunida-
des, que permite a todos los ciudadanos participar en la identificacion de sus manifestaciones cul-
turales, en la creencia de que sb6lo el conocimiento de sus propios valores, permite protegerlos y
disfrutarlos (IPC 2006).

En términos metodolégicos, el proyecto I Censo del Patrimonio Cultural Venezolano se plan-
ted de la siguiente forma:

1. Mas de 1000 personas recorriendo simultaneamente la geografia nacional en funcion de
nuestra organizacion politico-territorial que consta de 23 estados y 336 municipios. Estos
empadronadores fueron en su mayoria, maestros, promotores culturales y estudiantes,

2. La participacion directa de las comunidades actuando como informantes y dando vali-
dacion a la informacion levantada,

3. Ficha de registro: El instrumento de recoleccion incluia una serie de preguntas que alu-
dian directamente a la valoraciéon comunitaria y otras que guiaban al empadronador en
la descripcion del bien. En este sentido, para la implantacion de la ficha de registro se
procur6 dictar talleres de induccion en todas las regiones y a todas y todos los partici-
pantes,

4. El respaldo de profesionales (antropdlogos, arquitectos e historiadores del arte): Las fi-
chas llenadas eran revisadas a fin de detectar fallos en la adjudicacion de categorias, fal-
ta de datos y cualquier otro tipo de defectos, y

5. Publicacion: Catalogos del Patrimonio Cultural Venezolano, uno por cada municipio con
textos cortos y descriptivos, acompaiiados de fotografias a color.

Este compendio de condiciones y recursos busco reflejar de manera equilibrada los tipos de bie-
nes y manifestaciones culturales tangibles e intangibles constitutivos del patrimonio cultural de la
nacion. Aunque son cinco categorias en total, con respecto al patrimonio inmaterial, el mismo fue
presentado a nivel de la ficha de registro, en funcion de tres categorias (IPC 2004a, 2004b, 2006):
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¢ La Creacion Individual: Comprende creaciones e interpretaciones, tales como danza, tea-
tro, canto, declamacion; producto de un individuo o colectivo determinado.

e La Tradiciéon Oral: Incluye los testimonios orales y discursivos como cuentos, cantos, re-
zos, leyendas y recetas culinarias y curativas.

® Manifestaciones Colectivas: Comprende expresiones ceremoniales y festivas asi como
procesos productivos y tecnolégicos.

Los Portadores del Patrimonio Cultural Inmaterial en Venezuela

Un valor agregado a este reconocimiento del Patrimonio Cultural Inmaterial estd en la declaratoria
hecha en el afio 2008 por parte del Ministerio del Poder Popular para la Cultura, de los Portadores
del Patrimonio Cultural Inmaterial, definidos como los hombres y mujeres cuyos conocimientos y
practicas, desarrolladas en un espacio determinado, se correspondan con nuestra herencia cultural,
como legado y accion viva de una comunidad o colectivo del territorio nacional. Estos portadores
excepcionales estan presentes en toda la diversidad cultural: el canto, la musica, la danza, el verso,
la décima, la construccion de edificaciones, embarcaciones, objetos e instrumentos, la produccion
plastica, utilitaria o decorativa de cualquier naturaleza, el trabajo con alimentos, con la salud, con
la naturaleza o con la conservacion y transmision de conocimientos ancestrales.

Mas alla del merecido reconocimiento a estos portadores de patrimonio inmaterial, la decla-
ratoria busca dar apoyo social a estas personas, constitutivas del caracter pluricultural y multiét-
nico de la nacion; destacando la profunda razén y accion colectiva y solidaria de nuestras cultu-
ras (MPPC 2008).

Revision de las experiencias en torno al registro del Patrimonio Inmaterial

Sin lugar a dudas, y como ya hemos sefialado, el proyecto I Censo del Patrimonio Cultural Vene-
zolano representa uno de los esfuerzos mas ambiciosos en materia del registro del patrimonio in-
material (y cultural en general) en Venezuela, lo que entre otras cosas, se evidencia en los mas
de 100.000 registros procesados hasta la fecha. No obstante, la experiencia lograda tras trabajar
para el proyecto, nos ha permitido proponer algunas recomendaciones que, creemos, podrian
contribuir con el mejoramiento de nuestras plataformas tedricas, metodologicas y operativas so-
bre el inventario del patrimonio inmaterial. A este respecto, tenemos lo siguiente:

1. Fortalecer la preparacion técnica y académica de las y los registradores, a fin de lograr
la realizacion de mejores registros y en consecuencia evitar la omision o distorsion de
informacion patrimonial susceptible de ser registrada.

2. Mayor apoyo técnico y financiero, especialmente para el registro del patrimonio cultu-
ral en zonas y regiones del pais, de caracteristicas fisicas y ambientales muy complejas.
Por ejemplo, en términos operativos resulta mas sencillo levantar informacion en la ca-
pital del pais a hacerlo en la Cordillera de Los Andes, a 1.500 km. de Caracas, a 3.000
m.s.n.m., y sin disponibilidad de vias de acceso ni servicios como electricidad o teléfo-
no.
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3. Dar mayor consideracion a la multiplicidad étnica y cultural de Venezuela al momento
de disenar y aplicar los lineamientos del proyecto. Por ejemplo: varios pueblos indige-
nas de Venezuela ocupan territorios divididos politicamente en estados que no forman
parte ni del imaginario ni de las practicas culturales de estos pueblos. Por tal razon, en
muchos casos seria propicio realizar el registro de su patrimonio por adscripcion étnica
y no sobre el criterio de la distribuciéon municipal. Cabe destacar que esta solicitud ya
fue hecha en alguna oportunidad por ciertos pueblos indigenas y determinadas comu-
nidades afrovenezolanas.

Conclusiones

Afortunadamente, y aunque queda mucho camino por andar, en Venezuela el registro del patri-
monio inmaterial parece estar acercandose a ser un saldo positivo. La trascendencia de los nive-
les de registro e investigacion del patrimonio inmaterial con que cuenta el Centro de la Diversi-
dad Cultural, la experiencia acumulada por el Instituto del Patrimonio Cultural, asi como el pro-
pio reconocimiento, registro, valoracion y uso que las comunidades estan haciendo de su patri-
monio cultural, especialmente inmaterial, estd contribuyendo a la ruptura del enfoque histoérico
que anula los aportes historicos y culturales de campesinos, indigenas, y afrovenezolanos. Por
otra parte, este derrotero es franco frente a aquellos estereotipos, repetidos una y otra vez por no-
sotros mismos, que dicen que Venezuela es un pais inculto, que los indigenas son perezosos o
que todos los negros bailan tambor porque lo llevan en la sangre; planteamientos que, en el “me-
jor de los casos”, han presentado a las “otras culturas”, como ejemplos pintorescos pero al fin y al
cabo ajenos a la “auténtica venezolanidad”.

La definicion constitucional de Venezuela como una naciéon multiétnica y pluricultural re-
presenta una ruptura con respecto al modelo de lo hispanico mestizo como paradigma cultural
necesario para el logro de la civilizacion y del progreso. En este sentido, el registro de nuestros
valores patrimoniales desde una auténtica coalicion entre las comunidades y el Estado nacional
se nos presenta como parte del origen pero también como consecuencia de ese fenomeno que
podemos comprobar en el complejo pero creciente orden mundial, en el que paradéjicamente a
los paradigmas de la globalizaciéon, muchos movimientos sociales estdn reconceptualizando sus
identidades étnicas y culturales.

Asi, el registro del patrimonio cultural en Venezuela pasa por un proceso de revision y auto-
critica en el que ya no s6lo consideramos como significativos los referentes “tradicionales” o “au-
ténticos” de las culturas, sino que se hacen espacio en esta dinamica procesos innovadores, formas
de organizaciéon novedosas (consejos comunales, grupos feministas o sexo diversos, entre otros),
que lejos de distanciarnos de la naturaleza de la diversidad cultural, la enriquecen y fortalecen.

En este contexto, indigenas, afrovenenezolanos, campesinos, e inmigrantes, estan conside-
rando cada vez mas, que el éxito de sus demandas estara garantizado no so6lo tras la consolida-
cion del reconocimiento de sus valores individuales y colectivos, sino también tras una profunda
interpretacion de su pasado y del desarrollo de proyectos socio culturales de cara al futuro.

La incorporacion de multiples voces y perspectivas en el reconocimiento de nuestro patri-
monio inmaterial y por tanto de nuestra concepcion como pais, constituye una rotunda contra-
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diccion y triunfo con respecto a conceptos como discordia o separacion. He aqui el compromiso
social y politico que la gestion del patrimonio inmaterial debe comprender: un mejor entendi-
miento de la nocion de nosotros, un entendimiento en el que las diferencias que existieron en el
pasado y las que experimentamos en el presente, sean entendidas mas alla de la idea tautologica
de que “desde el pasado somos diferentes y por eso no todos somos lo mismo en la actualidad”.
Como ciudadanas y ciudadanos de un pais, esta reflexion debe conducirnos a una posicion indi-
vidual y social mas trascendental: “nosotros y los otros” en un marco de respeto e interculturali-
dad, y encaminados hacia un objetivo comun, tal y como es el desarrollo social de Venezuela.
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Antecedentes

La Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO, aprobada el 17
de octubre de 2003, marca una etapa, asi como una inflexioén en el desarrollo de la legislacion in-
ternacional en materia del patrimonio cultural. Una razon de ello es que —quiza sin proponérse-
lo— coincide con ciertos procesos generales de la sociedad y las transformaciones de la globali-
zacion en el ambito del trabajo y la produccion de valor!. Nos referimos al lugar creciente que
ocupa el componente inmaterial en la produccion del valor y las mercancias; asi como por el ac-
ceso creciente en general a bienes y servicios de cardcter inmaterial y la preeminencia que ad-
quiere el trabajo simbolico e intelectual en la produccion social.

En ese sentido, la Convencion de 2003 podria considerarse no sélo como el instrumento pa-
ra salvaguardar un tipo de expresiones culturales vernaculas y tradicionales, sino como la contra-
partida juridico-normativa de lo que sobreviene en la etapa en que la cultura ingresa en el merca-
do y se convierte en un recurso econémico sobresaliente. Sin embargo, la nocion de salvaguardia
no parece haber tenido la repercusion del concepto de sustentabilidad. Incluso se habian generado
expectativas con respecto a que el propio informe de UNESCO Nuestra Diversidad Creativa haria por
las culturas y su papel en el desarrollo, lo que el reporte Bruntland hizo con respecto del medio
ambiente y el desarrollo?.

Hay algunas cuestiones en torno al cumplimiento de las tareas de la Convencion de 2003,
que repercuten en la realizacion de los inventarios, y deberian discutirse en los ambitos regiona-
les. Algunas importantes por dilucidar son las siguientes:

La conveniencia de realizar un balance sobre la experiencia de la aplicacion de la Conven-
cion, al acercarnos a una década de su aprobacion; ello vendria a ser parte de su necesaria refle-
xividad, tomando en cuenta desde luego el grado desigual de avance de los paises en este terre-
no. Asimismo, debido a que la UNESCO no s6lo incide en un sentido positivo favoreciendo a los
paises, sino que puede también contribuir y llegar a ser parte de las mismas problematicas sobre
las cuales ha intervenido mediante diversas proclamaciones y las propias convenciones. Aunque
ello sea dificil de aceptar, pueden darse casos en los que la UNESCO haya tenido que ver con el
surgimiento de ciertos conflictos y efectos no deseados, y con ello a ser parte del problemaZb.

Hay, por otro lado, nuevas condiciones y emplazamientos, que impelen a precisiones con-
ceptuales. Uno de ellos es el que se refiere a la cuestionada separacion entre el patrimonio ma-

1 Pueden verse a ese respecto una diversidad de trabajos: J. Rifkin. (2000) La Era del Acceso (La Revolucion
de la Nueva Economia) Ed. Paidés. A. Touraine (2005) Un Nuevo Paradigma para Comprender el Mundo de Hoy. Ed.
Paidés. Barcelona G. Yudice (2002) EI Recurso de la Cultura. Gedisa, Barcelona. Lash y J. Urry. Economias de Sig-
nos y Espacios. Ed. Amorrortu. Maurizio Lazzarato; Yann Moulier Boutang, Enzo Rullani et.al. (2004) Capitalismo
Cognitivo (propiedad intelectual y creacion colectiva). Traficantes de Suefios, Madrid.

2 Como ha dicho Susan Wright. “La Politizacién de la Cultura”. Publicado en Anthropology Today, Vol. 14, N°©
1, febrero de 1998.

2b Es el caso del conflicto que se ha suscitado por parte de los “voladores de Papantla” totonacos, al conside-
rarse como los auténticos “depositarios de la tradicion” frente a los voladores nahuas, con ocasion de la reciente in-
clusion de los “voladores de Papantla” Veracruz, en la lista Representativa de la UNESCO. U otros casos en los que
éste organismo esta en la situacion de reforzar las aspiraciones de supremacia de un grupo frente a otros, al pro-
clamar la manifestacion cultural con la que se ostentan los primeros.
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terial y el inmaterial3, cuya prueba es la propia Convencion de 2003, pese a que se insiste en su
estrecha vinculacion. De esa distincion se desprende un modo diferencial de proceder frente a ca-
da uno de estos ambitos, con consecuencias en las politicas culturales de los paises en sus res-
pectivos niveles: institucionales y sociales.

Dicha separacion guarda un paralelismo con la dicotomia entre cultura y naturaleza, fuertemen-
te criticada por la antropologia en la actualidad (por ej. David Schneider) lo cual permite pronosticar
una inminente interpelacion a la UNESCO con respecto a reincidir en una concepcion dualista de la
cultura (si bien matizada) tomando en cuenta el interés primordial de la antropologia, la filosofia, el
ambientalismo y los movimientos sociales por recuperar las visiones mas integrales y holisticas.

Una caracteristica que es preciso hacer notar, es que esa dualidad no es la que ha prevalecido
en la vision monumentalista de la cultura, sino que ahora recae en el predominio del componente
simbélico, incluso tratandose de bienes fisicos. El simple hecho de que los bienes simbélicos requie-
ran de soportes fisicos y que éstos, tengan a su vez una funcion simboélica, deberia bastar para des-
cartar la idea de su separacion como entidades con atribuciones distintas, muy arraigada por cierto
en la tradicion occidental que tiene su antecedente en la separacion platonica entre idea y materia.

Esa separacion se refleja en la trayectoria juridica internacional que va, sucesivamente
—con la Carta de Venecia— y la proteccion del patrimonio construido y natural, a la salvaguar-
dia del patrimonio vivo. Lo que se plasma en una separacion y tipificacion correspondiente de
los ambitos patrimoniales.

A su vez, se hace patente la dificultad de hacer concordar en las Convenciones, los concep-
tos juridicos con los antropolégicos, debido por principio a su distinta naturaleza (nomotética de
los primeros y comprehensiva de los segundos) pero también y especialmente por las transfor-
maciones que sufre la cultura y sus formas de apropiacion, como resultado de la velocidad de los
cambios cientifico-técnicos y las propias realidades socioculturales.

Se ha desdibujado por ejemplo, la linea divisoria para distinguir entre cultura y patrimonio
cultural. Ello se debe a la ampliacion mas reciente del campo que abarca éste ultimo. Pero tam-
bién, a un efecto de fusion por el que se comprime y casi anula el papel que juega el factor del
tiempo transcurrido en el proceso de consolidacion de los bienes que se convierten en patrimo-
nio, dada la velocidad de los cambios que se estdn produciendo.

Ello obliga a realizar necesarias adaptaciones cada cierto tiempo (pese a la ocasional resisten-
cia que surge dentro de la propia UNESCO). Un ejemplo es el de la capacidad de la Convencion de
2003 para ofrecer un marco de proteccion suficiente ante la privatizacion de los bienes auspiciada
por el régimen de propiedad intelectual vigente. Asi, puede darse el caso de que el concepto de

3 Entre algunas de las criticas: José Antonio Mac Gregor (2007) Critica al Uso del Adjetivo Intangible” en Relacion
al Patrimonio Cultural y sus Consecuencias sobre las Culturas Populares. VI Emision de Mesas Redondas y Conferencias
Magistrales sobre el Patrimonio Cultural de Chiapas, Sept.25-27 de 2007. B. Kirschenblatt-Gimblett (2004) EI Patrimonio
Cultural como Produccion Metacultural. Museum International R. Kurin (2004) La Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial en la Convencion de la UNESCO de 2003, una Valoracion Critica Museum International; J. Guanche (200) EI
Imaginado PCI ;un acercamiento a la verdad o una falsedad enganosa?. Perfiles de la Cultura Cubana. GOTTHART, Gln-
ther plantea en su logica transclasica y policontextual, que construcciones tales como los signos, maquinas, obras de
arte, herramientas, medios de comunicacion, son hermafroditas, dotados de un componente intelectual y un compo-
nente material.
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salvaguardia, cuya efectividad (o lo que es irénicamente su propia viabilidad juridica) pudiese pe-
ligrar y quedar anulada por la proliferacion de patentes sobre los bienes culturales.

Otro caso, surge de lo que inicialmente aparece como la dificultad para distinguir entre un
cambio cultural que se acepta como el normal o inevitable (reafirmado por un concepto de cul-
tura, que se visualiza como transformacion incesante) y aquel que, confundiéndose y haciéndo-
se pasar por el primero, tiene como consecuencia la pérdida y destruccion del patrimonio, pero
avanza a nombre de esa misma justificacion de ineluctabilidad en aras de la modernizacion glo-
bal. No hay una linea fronteriza clara para percibir esa distincién. Por lo que se presenta la difi-
cultad para identificar y evaluar cabalmente los procesos que colocan al patrimonio en situacion
de riesgo. A esta opacidad contribuye el interés de los agentes econémicos y sectores politicos
que buscan justificar las diversas intervenciones que afectan el patrimonio cultural, obstaculizan-
do con ello, una correcta apreciacion del estado real en que se encuentra el mismo.

Estan también, por otra parte, las diversas formas e iniciativas sociales, cuyos sectores ava-
lan la Convencion de 2003, pero entran en controversia con los propios gobiernos, lo que genera
fuertes tensiones, ya que ademas, éstos ultimos son los interlocutores reconocidos por la UNESCO.
En México, el movimiento de amplio respaldo que se ha desarrollado en defensa de 1a cultura del
maiz criollo, cuya preservacion se ve amenazada, y es de prioridad nacional y valor patrimonial
para la poblacion indigena de América, enfrenta obstaculos juridicos y econémicos ante los fuer-
tes intereses monopolicos que han penetrado las instancias gubernamentales. Seria limitado en
extremo, promover la cultura en torno del cultivo del maiz, sin prevenir y promover las medidas
para impedir el control y manipulacion de su codigo genético.

Algo similar sucede en el caso de la preservacion de contextos de biodiversidad, que son fun-
damentales para la conservacion de los sitios sagrados y los conocimientos tradicionales. Actual-
mente, ciertas ONGs ambientalistas pretenden llevar a cabo inventarios en la regién noroeste de
México con el aval de los propios organismos de gobierno como la Comision Nacional de Areas
Naturales Protegidas (CONANP) para recoger informacion sobre historias y ensefianzas; mitos, le-
yendas; folklore; tradiciones orales u otros conocimientos tradicionales, aparte de la informacion
sobre propiedades de las plantas? basandose en “cartas de intencion” suscritas directamente en-
tre estos organismos y la comunidad.

En ese panorama, resulta optimista, aunque parece razonable la interpretacion de Guillau-
me Michel Blin® sobre el contexto juridico en el sentido de que la Ley de Derechos y Cultura de
los Pueblos Indigenas que se aprobo en 20016 hubiese representado el marco idoneo para la Con-

4 Es la tentativa de la organizacion ambientalista PRONATURA de realizar un “inventario nacional de sitios sa-
grados naturales”, para el cual pretende establecer —sin que sea materia de su competencia— y de manera direc-
ta con los actores un memordndum de entendimiento con comunidades indigena tradicionales, que supone son los
sujetos juridicos con los que se puede realizar esta especie de convenio para lograr el consentimiento de los po-
bladores. Véase: PRONATURA. Plan de Trabajo. Inventario Nacional de Sitios Sagrados Naturales. (Borrador).

5 Blin, Guillaume Michel. “La Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial” en Revista Mexicana de Politi-
ca Exterior, 76-77, junio, 2006.

6 O la Ley de la Comisioén Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas de 2003. El organismo al que
dio lugar esta ley, se ha propuesto realizar tareas de inventario del patrimonio inmaterial, a través de los promo-
tores culturales desde instancias como PROFODESI.
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vencion de 2003, ya que —segun él— se reconoce el derecho de los pueblos indigenas y comuni-
dades a la libre determinacion y la autonomia, e incluso se va mas alla del reconocimiento de los
derechos culturales, al sentar las bases para una politica de proteccion y preservacion del patri-
monio cultural inmaterial (plasmada en la ley que preside la creacion de la Comisiéon Nacional pa-
ra el Desarrollo de los Pueblos Indigenas (CDI). Lo que requeriria, desde luego, la traduccion de
los conceptos juridicos internacionales al orden legislativo y administrativo nacional.

El problema estriba en que, primero, hay que comenzar por reconocer a los sujetos autoéno-
mos (individuales y colectivos) de ese patrimonio cultural. Precisamente, los ambitos en que esos
principios de autonomia y libre determinacion servirian de marco, y en donde realmente se es-
tan defendiendo —incluso con gran peligro de desaparecer— no es donde se esta promoviendo
en este momento la aplicacion de la Convenciéon. Se hallan en el confin de la marginalidad poli-
tica. Cada uno de estos procesos se da a distancia y con independencia respecto del otro.

Sucede que la aprobacion de la Convencion de 2003, coincide con la transicion que se esta
produciendo hacia la etapa de explotacion de los bienes inmateriales (culturales, estéticos, sim-
bolicos y cognitivos). Se presentan sintomas inquietantes que resultan de tendencias, como la del
capitalismo cognitivo, que organiza y aprovecha el patrimonio inmaterial (conocimientos de pro-
piedades de las plantas; esquemas cognoscitivos vernaculos; expresiones simboélicas y estéticas)
“reproducible practicamente a coste cero, en cantidades ilimitadas”’.

Asi, se pretende realizar los inventarios de patrimonio inmaterial en dreas naturales prote-
gidas, referidos a: valores culturales, practicas, conocimientos y sistemas de creencias asociados
a aquellos, en el marco de planes de manejo de regiones de biodiversidad sin que ello sea —por
lo menos hasta ahora— parte de las acciones que esta por realizar el gobierno para el cumpli-
miento de la Convencién de la UNESCO. El argumento que sirve de respaldo a esas acciones, es
la decisién de un grupo de “expertos” participantes en el V Congreso Mundial de Areas Protegidas
en 2003, quienes habrian reiterado la valia de realizar inventarios de Sitios Sagrados Naturales. El
proyecto de PRONATURA no tiene desde luego un caracter institucional y aparece como un “con-
trato” disfrazado (lo cual es muy significativo en relaciéon con la tendencia actual de metamorfo-
sis de lo juridico hacia los formatos mercantiles).

Como se sabe, hay distintas maneras de usufructuar los bienes inmateriales de las comunida-
des indigenas en beneficio de terceros, siendo aquellas —y esto casi nunca se dice— en las que se
genera principalmente el patrimonio cultural inmaterial del pais. Es lo que sucede con los princi-
pios activos de las plantas; los disefios de la produccion artesanal8; y la reproduccion mediante ima-
genes visuales o auditivas, canalizados por empresas transnacionales hacia el mercado global. Se
pugna por la visibilidad del patrimonio, pero se invisibilizan los agentes econémicos que son los usu-
fructuarios de su promocién, ya sea apadrinados por las Secretarias de Estado o como capitalismo
filantropico bajo la figura de empresas de interés social.

Desde que el contenido (de informacién o imagen) puede disociarse de los bienes culturales,
el marco juridico prevaleciente resulta insuficiente para proteger el patrimonio simbdlico de los

7 Gorz, André. La Aritmética del Capitalismo Cognitivo. Cerebros al Trabajo 11 Manifesto, 15 de junio de 2003.
y: Limmateriel. Connaissance, Valeur et Capital (éditions Galilée, Parigi, 2003).

8 Es el caso de las reproducciones chinas de los Diablos de Ocumichu; los disefios huicholes en ropa de lujo
Pineda Covalin o las pinturas mixtecas plasmadas en los tenis Converse.
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pueblos indigenas. Por eso es que, asi aunque se deje una copia de las muestras obtenidas en ma-
nos de los Consejos de ancianos de las comunidades una vez obtenida la informacion, puede ha-
berse consumado una forma de despojo.

De manera analoga a lo que sucede con la informacién sobre las propiedades de los recur-
sos de la biodiversidad: muchas comunidades no estan en disposicion de aprovechar en un sen-
tido cientifico-técnico los bienes culturales que poseen (o encarnan), lo hacen sélo en el marco,
los términos y alcances de su propia cultura. No prevalece en su medio la légica competitiva de
la tasa de innovacion?, ni poseen las condiciones (de preparacion, tecnologia, etc.) como para dis-
poner de los recursos como capital. ;De qué utilidad puede resultarles en ese contexto el recono-
cimiento de la propiedad intelectual, si los derechos de patente se otorgan por la incorporacion
de un valor agregado a los bienes, y éste provienen precisamente de las aplicaciones cientificas
o industriales? Resulta irénico que pese a los esfuerzos de la OMPI en muchos lugares las comu-
nidades disfruten de un derecho que no pueden ejercer!0,

Nos preguntamos si el procedimiento correcto debia ser el de asegurar juridicamente los bie-
nes culturales inmateriales de los pueblos indigenas, antes de proceder a la realizacion de los in-
ventarios, siguiendo las recomendaciones del Seminario Técnico Internacional sobre Conocimientos
Tradicionales Indigenas de la ONU, en el sentido de que los “gobiernos formulen, apliquen leyes y
politicas nacionales relativas a los conocimientos tradicionales indigenas... con la plena partici-
pacion —de dichos— pueblos”!l. De otro modo, se multiplican las tentativas de diversos actores
econdmicos con el propoésito de obtener la informacion sobre los bienes culturales para su apro-
vechamiento mercantil, como parte de lo que vendria a ser el proceso de acumulacion origina-
ria del actual capitalismo cognitivol2.

En este terreno, es preciso superar una concepcion convencional del inventario, asi como
la idea de que se debe contar con €l a ultranza, indistintamente del tipo de tareas que uno se pro-
ponga realizar. Pretender en la etapa actual (que es la de la explotacion rentable de la cultura) el
acopio unilateralmente decidido de la informacién de los grupos culturales (lo que podria deve-
nir en una forma de extractivismo cultural)l3 organizada bajo la logica y a nombre de los benefi-

9 Machuca, R. Jestis Antonio. “La Privatizaciéon de la Biodiversidad y la Cultura a Través de los Conocimien-
tos Tradicionales” en: Betancourt, Alberto y Cruz Marin José Efrain. Del Saber Indigena al Saber Transnacional.
UNAM, México, 2009. pp.182-183.

10 E] mayor ofrecimiento ha sido, hasta ahora, que las comunidades participen de un porcentaje de las uti-
lidades obtenidas. No asi de la propiedad ni del control de los bienes.

11 yéase: Naciones Unidas. Consejo Econémico y Social. Foro Permanente para las Cuestiones Indigenas. In-
forme del Seminario Técnico Internacional sobre Conocimientos Tradicionales Indigenas. Nueva York, 15-26 de mayo
de 2006.

12 Este capitalismo cognitivo vendria a ser un complemento de lo que actualmente persiste como una “acu-
mulacion por despojo”" en distintas regiones del mundo, la cual viene a ser una especie de sucedaneo de la acu-
mulacion primitiva del capital, que precedi6 a la Revolucién Industrial europea (Véase: David Harvey EI Nuevo Im-
perialismo. Ed. Akal, Espafia).

13 Vendria a ser la analogia cultural de un tipo de patrén: el del extractivismo econémico, que responde a
un estilo de desarrollo basado en la apropiacion de la naturaleza con impactos sociales y ambientales negativos.
Véase: Gudynas, Eduardo. Diez Tesis Urgentes sobre el Nuevo Extractivismo (Contextos y demandas bajo el progresismo
sudamericano actual) FLACSO, 28 de julio de 2009 y Rev. Memoria.
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cios de la sociedad del conocimiento, sin crear al mismo tiempo las condiciones para preservar a
las comunidades de tentativas paralelas y espurias; puede generar desconcierto ademas de colo-
car a las comunidades culturales en una situacion de vulnerabilidad.

Asimismo, la subestimacion de la necesidad de proteger los bienes (descartada en el seno de
la UNESCO por las aprehensiones neoliberales sobre el presunto “proteccionismo” de esta nocion)
puede debilitar la conviccion de la necesidad de llevar a cabo acciones decididas y contundentes
para la proteccion del patrimonio. En cualquier caso, equivale a requerir la informacion, supo-
niendo que cualquier otro agente podra hacerlo con el mismo derecho y libertad.

Existe la posibilidad de llevar a cabo un registro del patrimonio cultural, supervisado y parti-
cipativo, que cumpla con lo que ha sefialado Georges Condominas “...1o que recogemos lo devolve-
mos a la poblacion. Es un principio ético, no nos lo vamos a quedar para nosotros. Pertenece al pue-
blo y hay que devolverlo al pueblo. Entonces, al devolverlo, es el pueblo mismo el que, por el de-
sarrollo, la educacion etc. sabra reapropiarse de los textos y podra comparar y decidir”...14.

En ese aspecto, la Convencion para la Proteccion y Promocion de la Diversidad de las Expresio-
nes Culturales reconoce el papel fundamental de la sociedad civil en la protecciéon y promocion
de la diversidad de las expresiones culturales” (Art.11) y fomenta su participacion activald. Este
es el principio en el cual deberian apoyarse los esfuerzos para la realizacion de los inventarios.
Con ello, va mas alla de lo que en la Convenciéon de 2003 es todavia una funcion del Estado.

Que no se diga de la Convencion de 3003 1o que se ha percibido en la Convencion para la Pro-
teccion y Promocion de la Diversidad de las Expresiones Culturales: ser una suerte de Protocolo de Kio-
to para la cultura, como ha seflalado Inge Ruigrok!6.

Algunas propuestas para la metodologia
del registro de patrimonio cultural inmaterial

Como se puede ver, la Convencion de 2003, tiene implicaciones de orden conceptual, politico, de
participacion social y metodologico. La metodologia para organizar la informacion sobre la diver-
sidad de los procesos culturales, depende de los fines propuestos: ya sea el caso de la investiga-
cion cientifica y antropologica; el disefio de politicas de gobierno o el impulso de planes de desa-
rrollo del algtn tipo. Es por ello que la metodologia empleada debe adecuarse a los fines propues-
tos por un lado, y a la naturaleza especifica de los bienes de que se trata por otro, si lo que se pre-
tende es realmente capturar o aprehender el contenido y significado de los procesos culturales
que se han propuesto salvaguardar.

Igualmente, es por ello, que conviene dejar claro si la metodologia que se requiere para la
realizacion del inventario de patrimonio cultural inmaterial, con el fin de identificar, registrar y
valorar las expresiones y manifestaciones culturales y garantizar su salvaguardia, implica la

14 Condominas, Georges. Investigacion y Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial. Museum Internacional, pp.
221-222.

15 A ese respecto se puede ver: Guévremont, Véronique. Aplicacion y Seguimiento de la Convencion sobre la
Diversidad de las Expresiones Culturales: el Reto de una Accion Concertada de la Sociedad Civil.

16 Ruigrok, Inge. The Missing Dimensions of the Millennim Development Goals: Culture and Local Governments.
Culture 21. Agenda 21 para la Cultura. Barcelona Cultura.
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misma disposicion cognoscitiva e intencional de los actores sociales y se orienta en el mismo sen-
tido de la necesidad de quienes se interesan en preservar su cultura.

Una pregunta obligada al proceder con los objetivos de la Convencion es: sobre lo que mantie-
ne viva a una cultura. Se ha descubierto por ejemplo que la preservacion —e incluso la revitaliza-
cion aparente— de ciertas manifestaciones tipicas en contextos turisticos, no guardan ya ninguna
relacién (de produccién de significado) con la raiz cultural de la que surgieron, y hemos visto que
mucho sobre lo que se interesan quienes levantan inventarios, son los datos de las manifestaciones,
ciertamente mads visibles, pero sélo en apariencia del patrimonio inmaterial.

Incluso habria que dejar claro si la realizacion de los inventarios de patrimonio inmaterial, de-
finida ya, como una politica ptiblica, seria la forma mas adecuada para salvaguardar el patrimonio
cultural de los pueblos indigenas y otras comunidades. Su antecedente necesario. Con ello quere-
mos decir que la realizacion de inventarios podria aparecer como una accion unilateral, decidida
desde instancias supranacionales, en las que se da por sentado que su perspectiva de la salvaguar-
da es la misma que la de los actores sociales. Comenzando porque de acuerdo con una logica exter-
nalista, tiene como punto de partida la obtencion y el aprovechamiento de la informacion extraida.
Lo que coincide con la l6gica y el tipo de procedimiento extractivista que persiguen los agentes eco-
noémicos de la sociedad del conocimiento y el sector de las industrias culturales y turisticas.

La duda que resurge, es si ese procedimiento guarda realmente una relacion logica, intrinse-
ca y necesaria con respecto a las caracteristicas de la salvaguardia. No hay que perder de vista que
este requisito metodolégico nos viene del positivismo cientifico occidental. De hecho, los procedi-
mientos de acopio, registro y sistematizacion que se llevan a cabo con fines institucionales, suelen
distinguirse por principio del modo como los miembros de las comunidades identifican, recuperan,
seleccionan, priorizan y jerarquizan los elementos de su patrimonio con objeto de preservarlo.

No se ha planteado que el principio de traduccion que implica la interculturalidad, puede ser
también necesario para la realizacion y justificacion de los inventarios. Asi como lo que represen-
ta la transposicion de elementos que se hallan organizados de una cierta manera, a otra forma
sistematizada para una finalidad especifica. Por principio, no parece haberse planteado como se
piensa hacer coincidir la aplicacién de una politica nacional e internacional con la perspectiva de
las necesidades locales. El caracter unilateral de la accion no se supera solo por el hecho de “ha-
cer participar” a la comunidad, especialmente si esa no es la manera como ésta concibe la pre-
servacion de su patrimonio. Esto es algo particularmente sensible, tratindose de bienes que no
se desligan del propio cuerpo social. Esta diferencia, sin embargo, no suele tomarse en cuenta y
se pasa por alto. Ademas de que parece ser indistinto que se lleve a cabo desde una institucion
de gobierno, de las iniciativas privadas, o sociales.

En efecto, lejos de ser un procedimiento evidente, el “registro” del patrimonio inmaterial, es
algo que debe considerarse desde una perspectiva particular, ya que, por otra parte, tiene impli-
caciones cognoscitivas (que precisamente han puesto en jaque a la antropologia postmoderna) ya
que incluye no sélo la aportacion de datos, sino la posibilidad y el reto de captar los modos sub-
jetivos de percepcion de los propios actores sociales.

Ciertamente, un primer problema metodolégico, consiste en saber como recoger y registrar
lo que tiene que ver con los significados mismos, que se hallan unidos a los portadores y ubicar-
los en sus contextos pertinentes, debido a que muchos de ellos pertenecen al ambito de la subje-
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tividad y no son explicitos. Desde cierta conceptualizacion antropolégica se ha senalado que la
cultura: “...es la organizacion social del sentido interiorizado por los sujetos (individuales o colec-
tivos) y objetivado en formas simbdlicas, todo ello en contextos histéricamente especificos y so-
cialmente estructurados”!?.

Un motivo mas por el que hay que tomar en cuenta la manera como la propia comunidad iden-
tifica y percibe su patrimonio cultural, se debe a que un aspecto sobresaliente del patrimonio cultu-
ral vivo, se halla en el nivel de las “representaciones sociales”. Por ello es importante preguntarse:
;,como se piensa devolver a la comunidad lo que se ha registrado, cuando se trata de reincorporar-
lo en un paradigma de representacion de la cultura holistico, considerando un “medioambiente cul-
tural y natural total”?18.

Incluso en sus mas recientes acepciones, se plantea que la cultura es una “telarafia de sig-
nificados” y “su analisis ha de ser por lo tanto no una ciencia experimental en busca de leyes, si-
no una ciencia interpretativa en busca de significaciones”!9.

El propio Claude Lévi Strauss, advertia (a propoésito de la relacion entre mito y ciencia) que
la propia palabra significado es, probablemente en la semantica, aquella cuyo “significado” es mas
dificil de encontrar: “;Qué significa el término significar?”, se preguntaba20.

Es inevitable que el propésito de identificar, capturar y registrar de determinada manera una
informacion pertinente con respecto —y con fidelidad y apego— al significado que tiene para sus
depositarios, implique una distancia interpretativa, comenzando por quien acopia la informacion,
cuando son otros —culturalmente hablando— los que lo realizan. Por ello es mas que conveniente
contar con la participacién empoderada (la transversalidad participativa e interactiva) de los acto-
res involucrados, en el registro del patrimonio.

Para evitar las limitaciones del “objetivismo” metodolégico, que s6lo admite los datos mani-
fiestos y verificables empiricamente; las formas objetivadas —y no las subjetivadas— de la cultura,
es fundamental reconocer y recoger el punto de vista, asi como las formas de percepcion y repre-
sentacion de los portadores y actores sociales con respecto de sus propias practicas. Lo que corres-
ponde a una perspectiva comprehensiva.

Asi, resulta preciso registrar: las concepciones, los conocimientos y los procesos asi como
los productos y sus significados, reivindicando a los creadores. Ante todo, ello se hara desde una
perspectiva de conjunto de la vida y la cultura de las comunidades y sus regiones.

En efecto, aqui se presenta un segundo problema metodolégico: el registro, que no el inventa-
rio, pues éste es nada menos que la imagen opuesta, el antonimo de lo que implica y requiere el pa-
trimonio inmaterial, el cual precisamente se anquilosa si se le pretende reducir a un catalogo o un

17 Giménez, Gilberto. Teoria y Andlisis de la Cultura. Vol. I CONACULTA, Intersecciones, México, 2005. p. 85.

18 Véase Galla, Amaresvar. Locating Culture in Sustainable Development. Agenda 21 de la Cultura.

19 Geertz, Clifford. Interpretacion de las Culturas’. Ed. Gedisa p.20

20 1,¢évi Strauss, Claude. Mito y Significado. Ed. Alianza. México, 1989. p. 30. “Qué significa el término signifi-
car?’, se preguntaba. Y respondia, “significa la posibilidad de que cualquier tipo de informacion sea traducida a...dife-
rentes palabras en un nivel diferente... -el significado de la palabra a través de otras palabras que, en un nivel diferente
son isomorficas con relacion a la palabra o a la expresion que se pretende percibir-. Y porque no puede sustituirse una
palabra por cualquier otra palabra, o una frase por cualquier otra frase (arbitrariamente) debe haber reglas de traduc-
cion. Hablar de reglas y hablar de significado es hablar de la misma cosa...”
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listado de manifestaciones, ttil desde luego para objetivos que requieren de su disposicion en forma
digitalizada. Pero que es preciso —como condicién fundamental-— pasar a organizar (re)integrando-
lo en los sistemas a los que pertenece, haciendo explicitas sus relaciones y significados.

Incluso como metafora, la nocion de un inventario nos proporciona lo mas afortunado para dar
cuenta de lo que se precisa llevar a cabo como un reto —quiza el principal— para aprehender a la
cultura viva en su plasticidad y evanescencia. Por su connotacion serial, el inventario se halla en las
antipodas de la cultura inmaterial; semdnticamente corresponde a un tipo de sociedad (la occiden-
tal moderna) cuya riqueza —histéricamente— se ha administrado en base de la contabilidad, el re-
gistro y almacenamiento de sus bienes materiales; la recoleccién de objetos (en museos) y la acu-
mulacion de los bienes en la forma de capital constante.

Perspectiva conceptual

Es importante contar con un marco conceptual o de categorias, que permitan organizar el cimu-
lo de la informacion recabada, ademas de la clasificacion propuesta por la UNESCO en cinco dis-
tintos rubros: expresion oral, artes de la representacion; practicas sociales, rituales y actos festi-
vos; conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo, asi como las técnicas y
disenos artesanales. Se necesita discernir ademas, la manera como se van a identificar y situar
tales manifestaciones desde el punto de vista de su significado.

Categorias como la de “estructura de sentimiento” (R. Williams); procesos como el de resig-
nificacién; términos como el de “eficacia simbélica” (de la antropologia estructural) o de “repre-
sentaciones sociales” (Moscovici), asi como el de “habitus” (de Pierre Bourdieu) son otros tantos
conceptos que pueden ser Utiles para dar cuenta de los modos como se transmite, inculca o con-
fieren nuevos sentidos, asi como para identificar la impronta original de la creatividad individual
en la preservacion y transmision de la tradicion.

También ciertos instrumentos analiticos, como el de la distinciéon entre significado y signifi-
cante; la contraposicién entre “competencia” y “performatividad” (de Chomsky) asi como la que
se da entre “estructura” y “proceso” o cultura objetivada y cultura subjetivada (G. Jiménez).

En cada sociedad se agrupan y organizan de manera distinta los elementos que integran las
matrices culturales. En algunos puede ser el elemento religioso, el ethos o el componente mitico-
simbodlico de una cosmovision, o algiin otro constitutivo en torno del cual se articula y organiza
la vida sociocultural, como es el caso del maiz en el ambito mesoamericano de México.

En este caso, por ejemplo, las manifestaciones que corresponden a los cinco diferentes ru-
bros propuestos por la UNESCO, no aparecen como alternativas diferentes de clasificacion, sino
que confluyen todos ellos en un caso representativo de patrimonio inmaterial: la cultura en torno
del cultivo del maiz; la expresion condensada, que incluye: mitos de origen; creencias y rituales;
conocimientos relacionados con la naturaleza; practicas agricolas ancestrales; artesanias; oralidad,
festividades y celebraciones; repertorios de comida y formas de socialidad. Como en la festividad
de muertos, o el fandango veracruzano se trata de sus elementos interrelacionados constituyendo
una unidad. No tendria sentido en este caso la separacion de sus elementos. Un distintivo suyo es
la existencia de un elemento constitutivo predominante y un contexto. Esto es lo fundamental pa-
ra un registro y no elementos inconexos y aislados.
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En México por ejemplo, es particularmente notoria la imbricacion entre los distintos ambi-
tos de la cultura como son: las festividades, la vida religiosa, la organizacion social y ritual, rela-
cionados con los ciclos agricolas. El registro en cuestion, debe hacer inteligible y poner de relie-
ve la relacion de interdependencia y significado existentes entre las distintas practicas y ambitos
culturales. Por ejemplo, entre los momentos y secuencia de las expresiones rituales de un ciclo
festivo como son las dancisticas, las procesiones y ceremonias de diverso tipo en su encadena-
miento, todo ello en sus tiempos especificos y lugares designados. Pero también destacando el lu-
gar central de ciertos elementos a nivel de las practicas, como es la comida. Siendo lo que da
cuenta de su logica cultural y cuyo discernimiento es el objetivo principal.

En Brasil, el IPHAN ha desplegado el concepto de referentes culturales como elementos emble-
maticos en los que se reconocen los habitantes. Es un ejemplo de aportaciéon en esta materia.
Constituyen una referencia mnemonica; de orden simbdlico y espacio-temporal y por ello mismo
de identidad e historicidad. En México hay numerosos exponentes, ya que dan cuenta de la den-
sidad histérica de los espacios de acontecimientos memorables; ceremoniales, lugares sagrados;
también lo pueden ser ciertos motivos de celebracion que se llevan a cabo, vinculados a ciertos lu-
gares en relacion con los cuales, emergen y se reactivan otros elementos asociados a los que tales
referentes dan lugar y la ocasion de manifestarse.

Sin embargo hay otros elementos patrimoniales, que s6lo se gestan y despliegan en la vida
cotidiana. No son emblematicos, pero son asumidos por los portadores como capacidades y des-
trezas que se transmiten entre personas.

El problema de la identificacion

Un problema de la identificacion es poder definir qué elementos de la vida social son los que de-
ben registrarse. Puede suceder que lo mas importante para un especialista o una instituciéon, no
sea lo que la comunidad reconoce como mas representativo y destacado. Es posible, en ese sen-
tido, que se tuviera que pensar en un registro en el que se conciliaran los dos enfoques: el de los
especialistas, centrado en las condiciones que aseguren la reproduccion de la cultura y la preser-
vacion de sus elementos mas destacados, y el que tendria que ver mas con la imagen que la co-
lectividad tiene de si y su identidad.

Por otra parte, hay manifestaciones que presentan una funcién cohesionadora con respecto
a un determinado grupo con base en ciertos significados y simbolos compartidos, pero son la ex-
presion de procesos de descomposicion social provocada por condiciones en las que prevalece la
violencia y la amenaza constante a la vida2!.

Asi como practicas culturales que se hallan asociadas a formas de discriminacion propiciada
por culturas sustentadas en el patriarcado, en las que no obstante existen elementos rescatables.
;Como fomentar un aspecto sin reproducir el otro? Evidentemente, la cultura no es trigo limpio.

21 Es el ejemplo de los maras, principalmente en la frontera con Centroamérica o formas de religiosidad, co-
mo el culto de la Santa Muerte, que se han extendido de manera paralela a la difusion del narcotrafico. En dicho
culto, se personifica a la muerte, a la cual se asigna una funcion protectora en lo que parece una forma de conju-
rarla. Estos casos pueden ser un objeto de estudio, mas no de salvaguardia.
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Proposito de los registros

La realizacion de un registro del patrimonio cultural que abarque la diversidad de las expresiones
y manifestaciones culturales del pais, responde en la perspectiva institucional, a la necesidad de
contar con una vision unitaria y comprehensiva del estado en que se encuentra esta parte de la
vida cultural, asi como al interés de asegurar el patrimonio efectivamente existente y proceder a
su salvaguardia en los casos en que ello lo amerite. En ese marco, se ha elaborado una propues-
ta de criterios para contar con ciertos principios de orientacion y permita definir las condiciones
que habria que tomar en cuenta para proceder en el nivel de acciones mas concretas.

Una conviccion y objetivo principal de la propuesta, es que las comunidades en las que se
encuentran representados los diversos sectores sociales, puedan beneficiarse (como la posibilidad de
disponer y hacer uso) de la informacién relativa a los bienes culturales, con el fin de salvaguardar sus
procesos culturales y fortalecer su desarrollo. Asimismo, la realizacion de esta tarea, requiere de la par-
ticipacion activa de la poblacion. Su convencimiento e involucramiento son decisivos para llevar a
buen término esta tarea, siendo fundamental para ello recoger e incorporar sus iniciativas. De ésta ma-
nera la sociedad puede reafirmar el sentido de apropiacion con respecto de sus condiciones culturales.

Los inventarios deben adaptarse y acoplarse de la mejor manera posible a la naturaleza de los
procesos culturales, como una herramienta que necesita ajustarse a la naturaleza del objeto. Por ello
es que deben adaptarse a esa condicion como un recurso flexible, que se preste a su constante re-
novacion y enriquezca con nuevos elementos. Ello plantea la necesidad de desarrollar una nocion
de la cultura que refleje nuevos aspectos y permita captar la relacion de formas dinamicas, con
otras que son mas estables y duraderas.

Otro de los propositos del inventario, es sacar a la luz elementos que permitan salvaguar-
dar de manera mas efectiva el patrimonio cultural inmaterial (por ejemplo, al considerar a los
propios actores sociales, como las aportaciones de las mujeres y sus formas de organizacion). El
registro debe precisamente inscribirse con esa intencion y disponibilidad.

Por ello es que uno de los propositos del inventario, seria el de contribuir al fortalecimiento
de las capacidades creativas y de accion local. La nocion de salvaguardia es indisociable del desa-
rrollo sustentable. De ahi que su realizacion deberia estar precedida por proyectos para impulsar
el desarrollo comunitario, con su centro gravitacional en la vida cultural. Lo cual seria una moti-
vacion real para el involucramiento de los habitantes.

Por otra parte, se precisa atender a la naturaleza fenoménica y los distintos niveles de las
expresiones culturales y sus asociaciones, discernibles muchas veces a partir de contextos comu-
nicativos y simbolicos. Se trata del espacio de las descripciones etnograficas densas a las que alu-
de Clifford Geertz22 y que ademas deben ser discernidas no s6lo como un “texto”, sino desde el
punto de vista de su “produccion y reproduccion”?3.

Desde luego que esto supone un concepto de cultura como un elemento (o una matriz) pree-
xistente y en formacion permanente, a partir de la cual los bienes producidos adquieren sus sig-
nificados de forma renovada.

22 Geertz, Cifford (op.cit.).
23 Wulf, Christoph. Antropologia (Historia, Cultura Filosofia). Ed. Anthropos, UAM, 2008, Espafia, p.108.
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Los inventarios permitirian ademas, identificar problemas, carencias y necesidades, aparte de
que son la ocasion para que la poblacion resignifique su patrimonio cultural.

Estos registros deben ser concebidos como la oportunidad para ratificar y acentuar el valor
de lo ya reconocido por las comunidades como propio y desde luego para respaldar la defensa de
su propiedad intelectual colectiva, pero también para revalorar aquello que no haya sido suficien-
temente tomado en cuenta. A ella se incorporan cada cierto tiempo nuevos saberes (innovacio-
nes) como un valor social afiadido.

Puede suceder también, que la promocion de la Convencion para la Salvaguardia del Patri-
monio Cultural Inmaterial impulsada por la UNESCO, contribuya a que las comunidades lleguen
a visualizar su patrimonio inmaterial desde un nuevo enfoque, una singular reflexividad en virtud
de la cual, uno se ve desde fuera mientras se esta dentro; saliendo de su condicion autorreferen-
cial, para mirarse desde una perspectiva mas universal y no solo local.

En el inventario se deberia considerar la aportaciéon de las nuevas tecnologias para este tipo
de registro. Las técnicas audiovisuales son idoneas. A partir de cierto momento, las comunidades
deberan estar en situacion de disponer del patrimonio en términos de informacion sistematiza-
da que podran aprovechar para diversos proyectos de revitalizacion y afirmacion de su cultura.

Los nuevos recursos tecnologicos, que ya se han promovido, podria significar que una prac-
tica asiduamente fomentada como la tradicion oral, pasara a formar parte de un registro en un
soporte fisico grabado, escrito o filmado. Es cuestion de tiempo saber qué tanto los actores socia-
les confiaran —en lo sucesivo— en la transmision y conservacion de la memoria colectiva me-
diante estos soportes, distintos de los tradicionales y si ello servira para estimularla. Y si, desde
luego, persistira la memoria oral al lado de la informatizada.

Seria idoneo que dichos registros, que son también procesos de valoracion y restitucion, pu-
diesen servir ademas de instrumento para tomar el pulso de los cambios que se experimentan en
los distintos ambitos traspasados por las influencias globales.

Los inventarios asi concebidos pueden en fin, servir de modo indicativo e incluso para poner
al descubierto potencialidades con el objeto de iniciar proyectos y programas de diversa indole. Y en
ese sentido, verdaderos soportes de politicas de salvaguardia.

Criterios para la realizacion de inventarios

El inventario deberd hacerse de manera que se preserve la unidad conceptual, simbdlica y pro-
cesual de las expresiones y manifestaciones registradas. Por ello es que en ese sentido hay que
superar el nivel de la clasificacion y la taxonomia.

La idea de que se registre como patrimonio no sélo los significados y practicas, sino los obje-
tos asociados, deberia incluir el paisaje simbdlico y los lugares sagrados. Las formas de objetivacion
en el patrimonio construido, los artefactos e indumentaria, dan cuenta de la unidad indisociable
que existe entre significado y significante. Las modalidades de uso de los bienes y los espacios (tan-
to fisicos como socialmente construidos) dan cuenta de los aspectos diversos y polisémicos que se
desprenden de las mismas y que de otra manera no se podrian percibir. Es mediante el uso, que
los sujetos entran en relaciéon —de modo activo— con los objetos y espacios; los cuales son también
el soporte imprescindible de sus significados.
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Para obtener una vision integral del patrimonio inmaterial como un proceso, es importante
que los inventarios registren la manera como se conciben los bienes y el proceso de produccion
especifico de los mismos, incluyendo los significados referidos a dicha actividad y los conoci-
mientos implicados, o que se aplican en su confeccion, ya que se trata de registrar las manifesta-
ciones desde el punto de vista de las condiciones espacio-temporales en que se desarrollan y no
solo de sus resultados. El aspecto fundamental (y recuperable) de una manifestaciéon cultural, re-
side muchas veces en la capacidad para capturarla en su movimiento o desenvolvimiento.

Asimismo es conveniente considerar los procesos de innovacion y el papel de los mismos,
ya que hay casos en que la posibilidad de que una tradicion perdure y no desaparezca, o adquie-
ra un nuevo sentido, depende de procesos creativos e innovadores. En México, un ejemplo nota-
ble se ha dado en el d&mbito musical del Son en la regién del Sotavento, Veracruz.

Es fundamental considerar el contexto social, cultural y ambiental de las practicas que se re-
gistren (como es la relacion estrecha entre cultura y ecosistemas). Asi como los marcos espacia-
les (territoriales) y temporales (como los ciclos festivos o naturales) en los que se inscriben las
expresiones y manifestaciones culturales y son condicion de su inteligibilidad

En el ambito territorial, el patrimonio de las comunidades se enfocaria no sélo a partir de la
circunscripcion formal de las comunidades locales o jurisdicciones municipales, sino desde el
punto de vista de los espacios que conforman una region cultural o compartida por varios grupos
étnicos.

El inventario no deberd ser solo un listado de las diferentes expresiones y manifestaciones
que comprenden el patrimonio cultural inmaterial, sino que debera tener un cardcter sistémico
para poder ser lo mas fiel posible y responder al caracter integral de la cultura y la interpenetra-
cion de sus diferentes ambitos: el productivo y el ritual; la cosmovision y los oficios; los mitos y
las concepciones sobre la salud y la enfermedad, etc.

La cultura viva comprende expresiones y manifestaciones que son de reciente aparicion. Es-
tas adquieren plena vigencia y popularidad, ain cuando no sean claramente reconocibles como
parte de la tradicion ni hayan sido consagradas y separadas del resto de los bienes, para ser obje-
to de un trato especial como valores excepcionales y sacralizados. A ello se anade el hecho de que
actualmente muchos grupos promueven y buscan el reconocimiento de las practicas mas diver-
sas como un patrimonio legitimo.

Ello plantea la dificultad para situar el momento a partir del cual, ciertas manifestaciones,
que pueden ser mas recientes, podrian ser consideradas como un patrimonio inmaterial. Una al-
ternativa, es que las innovaciones o practicas culturales de reciente cufio, puedan considerarse
como un patrimonio cultural, cuando: primero, hayan sido adoptadas, apropiadas y valoradas por
la comunidad y segundo, si se confirma que al ser incorporadas a un sistema cultural, contribu-
yen a su fortalecimiento y continuidad, evitando ademas, asi la confusion entre la cultura en ge-
neral y el patrimonio en particular. Hay incluso casos en que la posibilidad de que una tradicion
perdure y no desaparezca, o adquiera un nuevo sentido, depende de los procesos creativos, e in-
novadores, que promueven las generaciones mas jovenes.

El inventario de patrimonio cultural inmaterial no podra tener un caracter exhaustivo debi-
do a la amplitud del universo cultura del pais. Sin embargo debera ser lo mas representativo po-
sible y deberia actualizarse cada cierto tiempo.
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Una parte del patrimonio que con frecuencia se deja fuera, o como una porciéon de otras ex-
presiones del registro del patrimonio inmaterial, evocado a partir de las propias manifestaciones
culturales, es el historico: la memoria historica localizada (o preservada de forma preformativa;
oral y narrativa; dancistica o musical). Esta se asocia al acontecimiento y la experiencia social com-
partida.

Es importante que en los inventarios se registren no sélo las manifestaciones existentes, si-
no aquellas que se hallan en situaciéon mas critica o son mas vulnerables ante las presiones ex-
ternas. Pero también recoger el testimonio del patrimonio cultural que ha dejado de manifestar-
se o se cree periclitado, ya que también se puede prever su reaparicion.

Por otra parte, el inventario no se limita a las expresiones y manifestaciones mas reconoci-
das y distintivas de la comunidad, sino que incluye las estructuras sociales que atin no siendo tan
visibles y explicitas constituyen no obstante el soporte que asegura y permite la continuidad, rea-
nudacion o reproduccion del sistema de practicas culturales en un determinado lugar. Esto se refie-
re a ciertos sistemas de normas e incluso estructuras de parentesco que se hallan en la base de las
diversas manifestaciones.

Es de especial interés, identificar los sistemas mediante los cuales la propia comunidad ase-
gura (por medios tradicionales) la preservacién y transmisioén de su patrimonio, siendo igualmen-
te esas mismas formas, un resultado de su experiencia y tradiciéon (lo que se ha dado en llamar
capital social). Siendo estas también, una forma de patrimonio.

Los inventarios deben ser un producto de la colaboracion entre las instituciones que los im-
pulsan y la comunidad. En este esfuerzo, la participacion activa de ésta, permitira poner de ma-
nifiesto la relevancia de lo que es mas significativo para ella.

Hay que considerar que nos hallamos ante una nueva situacion en virtud de la cual se abren
nuevos espacios de negociacion en la que los pueblos indigenas, de donde procede principalmen-
te el patrimonio inmaterial, se estan posicionando y optando por sus propias categorizaciones co-
mo la de patrimonio biocultural colectivo?* y “los derechos de la madre tierra” (para su reconoci-
miento por la ONU).

El propésito de realizar un inventario del patrimonio inmaterial de México no es con el fin
de mercantilizar la cultura y obtener bancos de datos, lucrando con ellos mediante el suministro
de servicios culturales, sino que responde al interés de asegurar el patrimonio efectivamente
existente y conocer del estado en que se encuentra, para proceder a su salvaguardia, fomentan-
do no solo el involucramiento de la poblacion, sino ademas brindar las condiciones para ejercer
el control y manejo de dichos recursos.

Es necesario por otra parte, informar a la comunidad y contar con sus iniciativas para la rea-
lizacion del registro, mas alla del consentimiento previo, libre ¢ informado. Asimismo es convenien-
te llevar a cabo programas interactivos para sensibilizar, aludiendo a la importancia y utilidad so-
cial del mismo.

24 Véase: Naciones Unidas. Consejo Econémico y Social. Foro Permanente para las Cuestiones Indigenas. In-
forme del Seminario Técnico Internacional sobre Conocimientos Tradicionales Indigenas. Nueva York, 15-26 de mayo
de 2006.
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Nota Previa

Este texto informa resumidamente sobre las estructuras institucionales, sobre la legislacion de pre-
servacion del patrimonio cultural inmaterial y sobre los instrumentos disponibles para el inventa-
rio, registro y valorizacién de ese patrimonio que existen en Brasil. Informa sobre las medidas de
salvaguardia que han sido adoptadas por el gobierno brasilefio y sobre nuestra participacion en la
puesta en marcha de la Convencion de UNESCO para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inma-
terial. No obstante, para que esa organizacion institucional y legal sea mejor conocida, es necesario
hacer una breve digresion sobre las iniciativas de salvaguardia de los aspectos inmateriales del pa-
trimonio cultural que han marcado nuestra historia, asi como proporcionar algunas informaciones
sobre nuestra organizacion politica y administrativa, sobre datos geopoliticos y socio-demograficos.

El reconocimiento de la importancia de las expresiones de la cultura popular en la forma-
cion de la identidad brasilefia surge en los afos treinta del siglo pasado y es parte del contexto de
la creacion del Instituto del Patrimonio Historico y Artistico Nacional (IPHAN) —primera institu-
cion gubernamental del pais creada con el intento de proteger nuestro patrimonio cultural. La
preservacion de bienes culturales inmateriales ya estaba prevista en el anteproyecto que originé
esa institucion, elaborado en 1936 por el poeta modernista Mario de Andrade, uno de los intelec-
tuales responsables de su fundacion. En una vision retrospectiva, se puede afirmar que los pri-
meros registros de bienes culturales inmateriales fueron realizados en aquel periodo, durante las
expediciones de Mario de Andrade al Nordeste brasilefio, ocasion en que él recogié valioso mate-
rial audiovisual sobre danzas y ritmos populares. El resultado de la investigacion del poeta pue-
de ser encontrado, actualmente, en la Discoteca Oneyda Alvarenga, en Sao Paulo, institucion que
mantiene y preserva importantes registros fonograficos y visuales de expresiones de la cultura
popular del pais.

En los ultimos 60 afos, la preocupacion por la documentacion de las tradiciones populares
no ha estado siempre vinculada sélo a las instituciones de preservacion del patrimonio. Otros or-
ganismos también investigaron sobre ese tema en Brasil, entre los cuales se destaca la Comision
Nacional del Folclore, creada en 1947 y que, desde entonces, realiza un importante trabajo de pes-
quisa, promocion y difusion de la cultura popular y desarrolla acciones de apoyo a las condicio-
nes de reproduccion de sus manifestaciones. Mas tarde, asociada a la Campafia de Defensa del
Folclore Brasilefio que fuera transformada en Centro Nacional de Folclore y Cultura Popular, la
institucion se encuentra vinculada al IPHAN desde 2003.

Cabe aun destacar, en ese breve historico, el antiguo Centro Nacional de Referencia Cultu-
ral y la Fundacion Nacional Pro-Memoria, ambos creados en los afios setenta y extintos en 1990.
Esas instituciones han realizado acciones experimentales de registro de expresiones culturales in-
materiales que motivaron importantes reflexiones sobre el tema, asi como la consolidacion de
una noci6on mas amplia del patrimonio cultural. Esta nocién es la que se encuentra expresa en
los siguientes articulos de la Constitucion Federal del pais, promulgada en 1988:

Art. 215. El Estado garantizara a todos el pleno ejercicio de los derechos culturales y el ac-
ceso a las fuentes de la cultura nacional, y apoyara y estimulara la valorizacion y la difu-
sion de las manifestaciones culturales.
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Parrafo 1° El Estado protegera las manifestaciones de las culturas populares, indigenas y
afro-brasilefias, y de los otros grupos participantes del proceso civilizador nacional.

Art. 216. Constituye el patrimonio cultural brasilefio los bienes de naturaleza material e
inmaterial, vistos individualmente o en su conjunto, portadores de referencia de la iden-
tidad, la accion, la memoria de los diferentes grupos formadores de la sociedad brasilefia,
en las cuales se incluyen:

I - las formas de expresion;

IT - las maneras de crear, hacer y vivir;

ITT - las creaciones cientificas, artisticas y tecnologicas;

IV - las obras, objetos, documentos, edificaciones y otros espacios destinados a las mani-
festaciones artisticas y culturales;

V - conjuntos urbanos y lugares historicos, paisajes y bienes artisticos, arqueologicos, pa-
leontologicos, ecolégicos y cientificos.

Parrafo 1° El Poder Publico, con la colaboracion de la comunidad, fomentara y protegera
el patrimonio cultural brasilefio, por medio de los inventarios, registros, vigilancia, decla-
racion de un bien de interés cultural y desapropiacion, y de otras formas de salvaguardia
y preservacion.

En noviembre de 1997, recuperando entonces una discusion que es parte de su historia, el IPHAN
promovi6 un seminario internacional en la ciudad de Fortaleza, Estado de Ceara, con el objetivo
de discutir estrategias y formas de proteccion al patrimonio cultural inmaterial. En el evento
fueron presentadas y discutidas las experiencias brasilefias e internacionales de rescate y valori-
zacion de ese patrimonio, asi como los instrumentos legales y medidas administrativas de preser-
vacion de bienes culturales inmateriales. En consideracion a las recomendaciones de este en-
cuentro, el Ministerio de Cultura cred, en marzo de 1998, una Comision y un Grupo de Trabajo
con el objetivo de elaborar una propuesta de mecanismo legal para la salvaguardia del patrimo-
nio cultural inmaterial. Como resultado del trabajo, el Decreto N. 3.551, el 4 de agosto de 2000,
instituyo el Registro de los Bienes Culturales Inmateriales y cre6 el Programa Nacional del Patri-
monio Inmaterial.

Geopolitica, demografia y estructuras institucionales

Brasil tiene una poblacion de cerca de 184 millones de habitantes ubicados en un territorio de
8.514.876 Km2.1 Esa poblacion se encuentra irregularmente dividida en los 27 estados que com-
ponen la federacion. La mayoria de los habitantes se concentra en las regiones mas desarrolladas
del pais, las cuales son la Region Sureste y Sur. No obstante, 72 millones de habitantes viven en
las dreas de menor desarrollo del Nordeste, Norte y el Centro-Oeste —areas donde también estan
nuestras mas ricas e importantes manifestaciones culturales inmateriales.

La poblacion brasilefia es en su mayoria joven y de bajos ingresos. Cerca del 23% de la po-

1 Segun datos del afio 2000 del Instituto Brasilefio de Geografia e Estadistica (IBGE), la poblacion es de
169.799.170 habitantes.
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blacion se queda abajo de la linea de pobreza? y, de una manera general, la escolaridad es tam-
bién precaria. En una situacion demografica como esa, hablar de salvaguardia del patrimonio cul-
tural es hablar de la necesidad de desarrollo social y econdémico.

Como consecuencia de una estructura politica federativa, Brasil tiene organismos de preser-
vacion del patrimonio cultural en todas las areas del poder publico, o sea, en los niveles federal,
estadual (departamental) y municipal. Ademas del? IPHAN., que es una institucion del gobierno
central, todos los estados de la federacion poseen institutos, fundaciones o consejos de preserva-
cion, normalmente vinculados a las Secretarias Estaduales de la Cultura. En el &mbito municipal,
la implantacion de esas estructuras ha sido creciente, especialmente después de la década de los
ochenta. Actualmente, en todas las capitales, las estructuras municipales de preservacion estan
en funcionamiento, lo que ocurre también en gran parte de las ciudades medianas del pais.

No obstante, en los departamentos y municipios, salvo algunas excepciones mencionadas
adelante, el trabajo de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial todavia es incipiente y ne-
cesita de organismos especificos. Asi, la principal estructura institucional de preservacion del pa-
trimonio cultural inmaterial es el recién creado Departamento del Patrimonio Inmaterial del IPHAN,
a su vez un organismo del Ministerio de Cultura.

El Departamento del Patrimonio Inmaterial (DPT)3 estd compuesto por una Coordinacion Ge-
neral de Identificacion y Registro, responsable por la coordinacion de los inventarios y de la eva-
luacion y supervision de las propuestas de Registro de los bienes culturales inmateriales; y una Ge-
rencia de Apoyo y Fomento, designada para la elaboracion e implementacion de los planes de
accion necesarios para apoyar la continuidad, la transmision y el mejoramiento de las condiciones
de reproduccion de los bienes inventariados y registrados. Ademas de esos sectores, el departamen-
to cuenta también con un Comité Gestor del Programa Nacional del Patrimonio Inmaterial, desti-
nado a la captacion de los recursos y socios para las acciones del inventario, registro y salvaguar-
dia, asi como el fomento de los proyectos especiales, a la promocion de eventos, publicaciones y al
intercambio de experiencias relacionadas con la preservacion del patrimonio cultural inmaterial.

En la ejecucion de la politica de identificacion y salvaguardia del patrimonio cultural inma-
terial, el departamento cuenta con las 21 unidades regionales del IPHAN, localizadas en casi todos
los estados del pais, con el apoyo de socios gubernamentales y no-gubernamentales y con la cola-
boracion del Centro Nacional de Folclore y Cultura Popular (CNFCP), ubicado en Rio de Janeiro.

Creado en 1958, el CNFCP es una referencia para las politicas relacionadas con la salvaguar-
dia del que hoy denominamos patrimonio inmaterial. Actuando, en el ambito nacional, en las
areas de investigacion, documentacion, difusion y apoyo a las culturas populares, ese centro
mantiene una biblioteca con cerca de 200 mil documentos, vasto acervo de peliculas, registros so-
noros y fotos. Cuenta auin con el Museo del Folclore Edson Carneiro, la Galeria Mestre Vitalino y
el Salon del Artista Popular -espacios donde son expuestas colecciones etnograficas y obras de ar-
te popular, asi como los resultados de las investigaciones conclusas. El centro mantiene también
un Programa de Apoyo a las Comunidades Artesanales con actuacion directa en 65 municipios y
realiza actividades educativas, de difusion cultural y de intercambio.

2 Idem.

3 El Departamento del Patrimonio Inmaterial fue creado por el Decreto 5.040, del 7 de abril de 2004.
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Legislacion vigente

El Decreto No. 3.551/00 instituy6
el Registro como una forma de
reconocimiento de las expresio-
nes inmateriales que son parte
del patrimonio cultural brasile-
o, como una manera de buscar
su valoracion y establecer el
compromiso del Estado en docu-
mentar, producir conocimiento y
apoyar su continuidad. Dado que
son procesos culturales dinami-
cos, esas manifestaciones remi-

ten a una concepcion de preser-
vacion que no puede ser fundamentada en los conceptos de preservacion y de autenticidad, nor-
malmente utilizados en el campo de la preservacion del patrimonio cultural. Los bienes culturales
inmateriales poseen una dinamica de creacion, actualizacion y transformacion que no caben en
esos conceptos, lo que nos obliga a sustituir esas nociones por la idea de continuidad histérica. Por
ese motivo, el Registro es siempre el retrato de un momento y debe ser rehecho periddicamente,
con la finalidad de acompanar las adaptaciones o transformaciones que el proceso social y cultural
provoca en esas manifestaciones. Ese re-examen también es importante para acompafar y evaluar
los impactos generados por la declaracion de esos bienes como patrimonio cultural del pais. El De-
creto 3.551/00 determina que la documentacion etnogréfica del bien cultural sea actualizada, como
maximo, cada 10 afios y que su declaraciéon como patrimonio cultural sea re-evaluada.

Las propuestas de registro deben ser siempre colectivas y, normalmente, parten de la socie-
dad. Una vez que llegan al IPHAN, son evaluadas en caracter preliminar y, si son juzgadas proce-
dentes, son dirigidas para la instruccion y finalmente para el Consejo Nacional del Patrimonio que
hace la evaluacion final para el titulo de patrimonio. La instruccién de los procesos de Registro
consiste en la reunion y en la produccion de documentacion historica, etnografica y audiovisual
sobre el bien cultural y puede ser realizada por unidades del IPHAN o del Ministerio de Cultura,
por los proponentes del Registro o por instituciones gubernamentales o no-gubernamentales que
tengan conocimiento especifico sobre la materia. La intencion es dar agilidad a los procesos buro-
craticos y administrativos y posibilitar la participacion de las comunidades y de los interesados en
la salvaguardia de los bienes que son parte de su patrimonio cultural.

El conocimiento producido durante el proceso de Registro es lo que permite identificar, de
manera precisa, las formas mas adecuadas de apoyo a la continuidad del bien en examen. Esas
acciones son desarrolladas en el &mbito del ya mencionado Programa Nacional del Patrimonio In-
material, también creado por el Decreto No. 3.551/00.

Ademas del Decreto No. 3.551/00, el sistema de salvaguardia del patrimonio cultural brasi-
lefio cuenta también con la Ley 8.313, de 1991, que instituy6 el Programa Nacional de Apoyo a la
Cultura (PRONAC). Los objetivos de ese programa son captar y canalizar recursos para facilitar y
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democratizar el acceso a las fuentes de la cultura; estimular la regionalizacion de la produccion
cultural y preservar bienes culturales materiales e inmateriales. La ley instituye también dos me-
canismos complementarios para financiar acciones: el Fondo Nacional de Cultura —instrumento
de fomento a fondo perdido, constituido por recursos del Tesoro Nacional— y el Incentivo a Pro-
yectos Culturales o “Patrocinio” —mecanismo mixto que opera con recursos oriundos de la renun-
cia fiscal y de la contrapartida privada. Por medio de esos instrumentos, proyectos culturales ins-
titucionales y privados han sido implementados, incluso en lo que dice respecto a inventarios,
registros y eventos relacionados a la divulgacion y promocion del patrimonio cultural inmaterial.

Los instrumentos legales existentes en el plan federal han inspirado a algunas unidades de
la federacion a adoptar mecanismos semejantes o complementarios. Aunque la salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial sea una practica recién adoptada en el pais, estados brasilefios co-
mo Alagoas, Bahia, Ceara, Espiritu Santo, Minas Gerais, Paraiba, Pernambuco, Santa Catarina y el
Distrito Federal ya promulgaron leyes inspiradas en el Decreto 3.551/00 o en el Sistema de los
Tesoros Humanos Vivos de UNESCO. Lo que se espera es que la accion del gobierno central sea
tomada como ejemplo por todos los demads estados, de manera que se pueda tener en el pais un
sistema que articule, de hecho, las esferas federal, departamental y municipal en la tarea de iden-
tificacion y salvaguarda de nuestro patrimonio cultural inmaterial.

En el nivel federal, hasta este momento, fueron registrados y declarados Patrimonio Cultural
del Brasil 19 bienes: el Oficio de las Artesanas del distrito de Goiabeiras, en el Estado de Espiritu San-
to; el Arte Kusiwa, la pintura corporal y el arte grafica de los indigenas Wajapi, en el Estado de Ama-
pé; la Samba de Roda en el Reconcavo de Bahia; el Cirio de Nazaré, celebracion religiosa de Belém,

. . en el Estado de Para; el Modo de Hacer Viola de
\ ‘- Cocho, en los Estados de Mato Grosso y Mato

Grosso do Sul; el Oficio de las Baianas de Acarajé
(un tipo de bolito tradicional), en la ciudad de Sal-
vador, Estado de Bahia; el Jongo (musica y danza
tradicional de comunidades afro-brasilefias) en el
Sureste del pais; el lugar sagrado de Cascada de
Tauareté, en el Estado de Amazonas; la Feria
de Caruaru, en el Estado de Pernambuco; el Fre-
vo (musica, danza y poesia que anima el carna-
val) en las ciudades de Recife y Olinda, en el
Estado de Pernambuco; el Tambor de Crioula (rit-
mo y danza tradicional afro-brasilefia) en el Esta-
do de Maranhao; las matrices de la Samba en la
ciudad de Rio de Janeiro; el Modo de Hacer Que-
so artesanal en las regiones de Cerro y de las Sie-
rras de Cansatra y do Salitre, en el Estado de Mi-
nas Gerais; la Rueda y el Oficio de la Capoeira de

" .~ expresion nacional en Brasil; el Modo de Hacer
.- '_4 Renda Irlandesa en la ciudad de Divina Pastora,
A en el Estado de Sergipe; el Toque de las Campa-
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nas y el Oficio de los Campaneros, en el Estado de Minas Gerais y, finalmente, la Fiesta del Divino
(celebracion religiosa) en la ciudad de Pirenépolis, en el Estado de Goias.

El Arte Kurusiwa y la Samba de Roda fueron, en 2003 y 2005, declarados Obras Maestras del
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad por UNESCO. Actualmente, 25 procesos de Regis-
tro se encuentran en curso.

Los inventarios de referencias culturales

Paralelamente a los estudios que culminaron en el Decreto 3.551/00, el IPHAN trabajo también
en la elaboracion de una metodologia de inventario adecuada a la naturaleza y dindmica de los
bienes culturales inmateriales. El Inventario Nacional de Referencias Culturales (INRC), que in-
vestiga los diversos dominios de la vida social que constituyen marcos o referencias de identidad
para determinado grupo social, estd estructurado en consonancia con las categorias que descri-
ben, segtn el Decreto, el universo del patrimonio cultural inmaterial. Ademas de esas categorias,
también son inventariadas edificaciones asociadas a determinados usos, a significaciones historicas
y a imagenes de ciertos lugares, independientemente de su calidad arquitectonica o artistica.

En el ambito del INRC, las celebraciones son definidas como “ocasiones distinguidas de la so-
ciabilidad compuestas por las actividades que participan fuertemente de la produccion de los sen-
tidos especificos del lugar y del territorio, en las cuales se incluyen los principales rituales y fies-
tas asociadas a la religiosidad, a la civilidad y a los ciclos del calendario”. Las Formas de Expre-
sion corresponden a “todas las formas no lingtisticas de comunicacion asociadas a determinado
grupo social o region, desarrolladas por actores sociales reconocidos por la comunidad, en rela-
cion a las cuales la costumbre define normas, expectativas y padrones de calidad”. Los Oficios y
Modos de Hacer son, a su vez, “todas las actividades desarrolladas por actores sociales reconoci-
dos como conocedores de técnicas y materias primas que identifican un grupo social o una loca-
lidad”. Esta categoria se refiere a los conocimientos tradicionales asociados a la produccion de
objetos y/o a la prestacion de servicios que tengan sentidos practicos o rituales. Finalmente, los
Lugares son los “espacios fisicos que poseen sentido cultural distinto para la poblacion local, y
que son apropiados por practicas y actividades de naturalezas variadas, tanto cotidianas como ex-
cepcionales, vernaculas u oficiales”. Los Lugares también pueden ser concebidos como puntos fo-
cales de la vida social de una localidad.

La delimitacion del area del inventario es hecha de acuerdo con las referencias culturales
presentes en un determinado territorio. Suele ser también la consecuencia de una determinada
configuracion socio-espacial o de la necesidad de investigar un cierto tema da la cultura. Asi, las
areas que serdn inventariadas pueden ser reconocidas en diferentes escalas, o sea, pueden corres-
ponder a una comunidad, a un barrio, a una zona urbana, a una region geografica y culturalmen-
te diferenciada o un conjunto de segmentos territoriales.

Como un método, el Inventario Nacional de Referencias Culturales plantea tres niveles suce-
sivos para el abordaje de un tema o de un territorio. En el nivel denominado “Investigacion Preli-
minar”’, se define el drea que sera inventariada, se realiza, cuando necesario, su subdivision en
localidades, se retine y se sistematiza la informacion disponible. Esta etapa corresponde a una pes-
quisa en las fuentes secundarias y en los documentos oficiales, en entrevistas con la poblacion y
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contactos con instituciones, de manera que se obtenga un mapa general de los bienes existentes
en el territorio y la seleccion de los que seran investigados en la etapa siguiente.

En la etapa de “Identificacion” se profundiza el conocimiento sobre los bienes culturales se-
leccionados, por medio de un conjunto de encuestas. En esta etapa se realiza la descripcion siste-
matica y la tipificacion de esos bienes; el mapa de las relaciones entre los aspectos identificados y
otros bienes y practicas relevantes; la identificacion de los aspectos basicos de sus procesos de for-
macion, de los que ejecutan, maestros, aprendices y publico, asi como la identificacion de las con-
diciones materiales de produccion y de reproduccion del bien cultural, como materias primas, ac-
ceso a ellas, recursos financieros involucrados, formas de comercializacion, de distribucion, etc.

El ultimo nivel de abordaje corresponde a la “Documentacion” o a la reunion de los docu-
mentos sobre el bien y a la realizacion de las grabaciones y registros audiovisuales considerados
suficientes para su caracterizacion.

Hasta este momento, 56 inventarios han sido concluidos por el IPHAN, por intermedio de
sus Superintendencias Regionales y del Centro Nacional de Folclore y Cultura Popular. Otros 36
estan siendo realizados en los distintos Departamentos del pais, inclusive en sociedad con otras
instituciones. Ademas de esos inventarios realizados con base en el método del INRC, varias ini-
ciativas del mismo género, estan siendo implementadas por organizaciones no-gubernamentales
e investigadores independientes, con patrocinios viabilizados por la Ley 8.313/91 (PRONAC).

Salvaguardia y acciones sostenibles

La salvaguardia de un bien cultural inmaterial se desarrolla, basicamente, segtun tres ejes: el de
las acciones de inventario y registro; el que trata de la implementacion de las acciones de promo-
cion y de apoyo a la continuidad de la expresion cultural y lo que dice respecto a la proteccion
de los derechos colectivos o difusos vinculados a ese tipo de patrimonio.

Las acciones de promocion y apoyo son de naturaleza muy variada. El conocimiento produci-
do durante los trabajos de inventario y registro considera todo el contexto social, econémico y cul-
tural y no solamente al bien cultural en si, y es, en ultima instancia, el que permite identificar la
forma de apoyo mas adecuada y capaz de promover la preservacion del bien. La idea central es fa-
vorecer la continuidad de esas expresiones de una manera sostenible, a partir de una intervencion
de apoyo cuidadosa y, sobretodo, discreta por parte del Estado. Asi, las acciones de apoyo van des-
de el apoyo a la transmision de conocimientos y al desarrollo de acciones de divulgacion de esos
bienes, hasta la facilitacion del acceso a las materias primas y a la ampliacion de los publicos y mer-
cados. Esta directriz general organiza los Planes de Salvaguardia que han sido desarrollados en el
ambito del IPHAN para los bienes ya registrados, asi como para los bienes inventariados y que se
encuentran en situacion de riesgo de desaparecimiento.

El IPHAN actualmente monitorea el desarrollo de 15 Planes de Salvaguardia, y la implanta-
cion de los demas relativos a los bienes ya registrados.

La utilizacion o comercializacion indebida del conocimiento tradicional; la modificacion de
los productos artesanales para comercializaciéon y consumo rapidos; la desagregacion de los con-
textos culturales provocada por los impactos generados por migraciones, problemas econémicos,
por el turismo no planeado o por la implantacion de grandes emprendimientos, son algunas de



POLITICA Y SISTEMA DE SALVAGUARDIA DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL EN BRASIL 53

las principales amenazas que pesan sobre el patrimonio cultural inmaterial. Entre esas, la falta
de disposiciones legales que protejan, de modo amplio, conocimientos tradicionales contra las
utilizaciones indebidas o la explotaciéon econémica es, sin duda, uno de los aspectos mas impor-
tantes, no solamente en Brasil sino en todo el mundo. Como ese patrimonio tiene también va-
lor econémico, algunas comunidades sufren con la pirateria de sus conocimientos tradicionales
sin ningin reconocimiento o beneficio econémico. Por ese motivo, el IPHAN y el Ministerio de
Cultura estan desarrollando estudios para la instituciéon de mecanismos legales de proteccion a
los derechos colectivos relacionados a esos bienes. Estan también apoyando las iniciativas del
Centro Regional dirigidas a la proposicion de instrumentos nacionales e internacionales que pro-
tejan derechos individuales y colectivos asociados al patrimonio inmaterial.

En cuanto a los conocimientos tradicionales vinculados con la proteccion de nuestra biodi-
versidad, el Consejo de Gestion del Patrimonio Genético (CGEN), del Ministerio del Medio Am-
biente, con base en la Medida Provisoria No. 2186-16, tiene controlado el acceso a esos conoci-
mientos, por medio de la firma de los Términos de Anuencia Previa por las comunidades que de-
tentan la técnica y el saber tradicional. También se establece el Contracto de Reparticion de Be-
neficios entre las comunidades y los que podran ganar con el uso autorizado de los conocimien-
tos tradicionales.

Brasil ha ratificado la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial
en 2006 y juntamente con Perd y México fue parte hasta el afio 2008 del Comité Interguberna-
mental dedicado a poner en marcha dicha Convenciéon y a divulgar sus principios. Toda vez que
el patrimonio intangible ultrapasa muchas veces las fronteras nacionales, consideramos impor-
tante también la unién y la cooperacion entre los paises de América Latina en torno al tema.
Por esa razéon apoyamos desde el comienzo la instalacion de un centro regional dedicado a la
materia en Per, el CRESPIAL y estamos aqui en este Coloquio.

Consideramos que el CRESPIAL debe ser fortalecido pues podra ser un importante espacio
de intercambio y de concertacién de proyectos regionales, como el que estamos articulando en-
tre Brasil, Argentina y Paraguay
para la valoracion de la cultura
Guarani. Muchos otros pueden
ser acordados y sin embargo es
importante para la continuidad
de muchas expresiones cultura-
les un abordaje mas amplio del
que es posible a nivel nacional.

Principios y directrices de la
politica de salvaguardia del pa-
trimonio cultural inmaterial

El respeto por la diversidad cul-
tural del Brasil y la valoracion de

la diferencia son los objetivos
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que orientan la actuacion del Departamento de Patrimonio Inmaterial, cuya accion esta pautada
por las directrices que orientan la politica de preservacion del IPHAN. Estas plantean la amplia-
cion del foco de la proteccion conferida por el Estado al patrimonio brasilefio de modo que repre-
sente mejor nuestra pluralidad cultural; la valoracion del patrimonio protegido con el objetivo de
su mejor insercion en la vida cotidiana; la ampliacion del acceso al patrimonio cultural como de-
recho de ciudadania y una visién del patrimonio cultural como base para el desarrollo sostenible
del pais.

Considerando el vasto territorio nacional, las directrices mencionadas y el hecho de que una
politica consistente de salvaguardia depende de un conocimiento mas amplio de ese universo y de
la adecuacion del instrumental técnico y conceptual disponible en las distintas realidades sociales
y culturales existentes en el pais, el Departamento del Patrimonio Inmaterial eligié como prioridad
la realizacion de los inventarios de referencias culturales en areas ocupadas por comunidades tra-
dicionales, indigenas o afro-descendientes; en nicleos urbanos declarados patrimonio nacional, en
areas impactadas por proyectos de implantacion de infraestructura o de grandes emprendimientos
y en areas que abrigan situaciones de multiculturalismo.

Considerando que son los individuos, los grupos sociales y las comunidades los responsables
de la existencia y transmision del patrimonio cultural inmaterial, son principios fundamentales
de la politica brasilefia de salvaguardia:

e la participacion activa de los autores sociales que producen, mantienen y transmiten ese
patrimonio en todas las etapas del proceso de salvaguardia;

¢ la descentralizacion y la socializacion de los métodos e instrumentos de esa politica con
el objetivo de fortalecer y promover la autonomia de esos autores sociales como protago-
nistas de los procesos de preservacion de su patrimonio;

e la articulacion de la politica de salvaguardia con las demas politicas publicas de educa-
cién, medio ambiente, salud y desarrollo econémico y social;

e vision global e integrada de las dimensiones material e inmaterial del patrimonio cultural.
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Antecedentes

Cabe empezar recordando que el Pert tiene una densidad histérica milenaria como resultado de
una ocupacion humana ininterrumpida desde hace mas de diez mil afios. Esta ocupacion se po-
ne de manifiesto ciertamente en los vestigios y monumentos arqueolégicos con caracteristicas
Unicas en tanto son el resultado de la adaptacion de sus habitantes a las particulares condiciones
geograficas y ecologicas de su territorio. Mas aun, la continua presencia humana en el territorio
se expresa en el desarrollo y acumulacion de técnicas y conocimientos derivados de los esfuer-
zos por obtener los mayores beneficios de estas particulares condiciones.

Asi, se ha acopiado a través de los siglos un vasto conocimiento sobre el entorno y su manejo
activo e intencionado, que se expresa desde la domesticacion selectiva de especies animales y vege-
tales Uinicas, pasando por el conocimiento de sus propiedades y beneficios en funcion de las necesi-
dades humanas, hasta una variedad de creaciones simbdlicas originales en las que se ha plasmado
en diversos soportes no solo la cosmovision de estos grupos humanos sino ademas su gran capaci-
dad artistica y peculiar sensibilidad estética. Mas importante incluso para el caso del patrimonio cul-
tural inmaterial, esta sensibilidad estética particular ha perdurado a lo largo de estos milenos en un
proceso de continua recreacion y adecuacion a las cambiantes circunstancias socio-historicas.

Teniendo en cuenta la mencionada densidad historica del pais, no es nada extrafio que el in-
terés por estudiar este vasto legado se remonte a los primeros afios de la era republicana, e in-
cluso antes si se tiene en cuenta que en épocas coloniales ha habido personas que, a titulo per-
sonal y con inquietudes influidas por el Tluminismo, se han interesado por registrar y estudiar
diversos aspectos del legado cultural del Pert. Dado que en esta oportunidad es imposible abar-
car todo este recorrido, quisiéramos mencionar algunos hitos relativamente recientes que son
muy ilustrativos de esta disposicion que existe en el Pertu por registrar y difundir el patrimonio
cultural inmaterial.

Asi, en la década de 1940, el conocido antropologo y literato José Maria Arguedas organiz6 un
registro de patrimonio cultural inmaterial en todo el territorio, convocando a los maestros de escue-
las publicas de todo el pais para que hicieran este levantamiento de informacion. El grueso de esta
informacion es el resultado de la aplicacion de dos cuestionarios entregados por el Ministerio de
Educacion del Pert en los afios 1946 y 1947 a los maestros rurales, incluyendo indicaciones con pro-
cesos de capacitacion. En estos registros, de acuerdo a la informacion requerida en las encuestas,
se incluyen descripciones completas de festividades (con énfasis en las fiestas de los santos patro-
nos de los pueblos), relatos orales, refranes y canciones, en castellano y en idiomas originarios.

En 1948 se fundo6 en Lima la Escuela de Musica y Danzas Folkloricas Peruanas, pasando lue-
go a denominarse Escuela Nacional de Arte Folklorico y, finalmente, Escuela Nacional Superior
de Folklore José Maria Arguedas. Esta institucion ha obtenido recientemente el rango de institu-
cion de educacion superior y ofrece ahora carreras que culminan en titulos profesionales. En sus
mas de sesenta afios de ininterrumpida labor, esta institucion ha ofrecido cursos abiertos al pu-
blico en general, mediante los cuales connotados intérpretes de musica y danzas tradicionales pe-
ruanas transmiten sus conocimientos. Cabe destacar que muchos de los alumnos de estos cursos
han sido a su vez maestros de escuela, quienes han acudido a ellos para a su vez transmitir el ar-
te tradicional a la nifiez y juventud escolar. Aparte de esto, la Escuela Nacional Superior de Fol-
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klore José Maria Arguedas lleva a cabo investigaciones en profundidad sobre el patrimonio cul-
tural inmaterial del pais.

Otro ejemplo importante en las tltimas décadas es el registro que se hizo a nivel nacional
de los instrumentos musicales de origen tradicional, investigacién sin precedentes en nuestro
pais que culminé en un exhaustivo Mapa de los instrumentos de uso popular en el Peru, libro de ca-
si seiscientas paginas publicado en 1978 por el Instituto Nacional de Cultura. La importancia de
este esfuerzo radica en que no solo se inventario y describié con ilustraciones las caracteristicas
de cada instrumento y los materiales usados para su confeccion, incluyéndose una descripcion
de su afinacién y manera de ejecutarlos, sino sobre todo porque se identificé la ubicacion y dis-
tribucién geografica de su uso. El paso de los afios hace que se incremente el valor de este inven-
tario, porque algunos de estos instrumentos han desaparecido y muchos otros han sufrido altera-
ciones en su elaboracion al irse sustituyendo los materiales tradicionales de su confeccién con
piezas de plastico y otros elementos de procedencia industrial. También su valor se acrecienta
porque la distribuciéon de muchos de estos instrumentos ha variado con los desplazamientos mi-
gratorios internos y los cambios demograficos de las altimas tres décadas, todo lo cual permite
un estudio historico de estas transformaciones.

En relaciéon a todo esto, es oportuno recordar que, desde su creacion en 1971 como Organismo
Publico Descentralizado del Sector Educacion, el Instituto Nacional de Cultura del Perta ha desa-
rrollado acciones de proteccion, conservacion y promocion, puesta en valor y difusion del patri-
monio cultural del pais en sus diversas manifestaciones y expresiones para contribuir al desarro-
1lo nacional con la participacion activa de la comunidad y los sectores publico y privado. En lo
que se refiere a lo que llamamos cultura viva o patrimonio cultural inmaterial, el INC tiene en
cuenta los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas, asociados a los instru-
mentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son propios, que son transmitidos de ge-
neracion en generacion. Cuando estas expresiones son de caracter tradicional, suelen transmitir-
se de generacion en generacion, a viva voz o a través de demostraciones practicas.

Otro significativo aspecto de la labor institucional que antecede por casi dos décadas la sus-
cripcion por el Pert de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial es
el de las declaratorias de Patrimonio Cultural de la Nacion en lo que respecta a los elementos del
patrimonio inmaterial. La primera de ellas se hizo en 1986 y esta referida a la Marinera, danza
popular peruana extendida en el pais, a sus formas coreograficas y musicales en sus diversas va-
riedades locales. Es importante destacar que las declaratorias se sustentan en expedientes pre-
sentados por las comunidades de portadores que incluyen la descripcion de las manifestaciones
a ser reconocidas, de modo que cada declaratoria es también un registro detallado de la respecti-
va expresion que se reconoce como Patrimonio Cultural de la Nacion.

Las declaratorias de Patrimonio Cultural de la Naciéon como inventario

Las declaratorias de Patrimonio Cultural de la Nacion actualmente constituyen un sistema parti-
cipativo para la implementacion de un inventario de estas expresiones. Esta tarea forma parte de
la labor del INC de registro, promocion y difusion del patrimonio cultural y estd en concordancia
con las atribuciones que le confiere la Ley N° 28296, Ley General del Patrimonio Cultural de la
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Nacioén, asi como con la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial
(UNESCO), Convencién que el Peru ratificé en el afio 2005.

Las declaratorias del patrimonio cultural intangible o inmaterial estan normadas por la Re-
solucion Directoral Nacional 1207/INC, de noviembre de 2004 y abarcan el ambito de las practi-
cas, las representaciones, las expresiones, los conocimientos y los saberes —asi como los instru-
mentos, objetos, artefactos y espacios culturales asociados con ellos— que las comunidades, los
grupos y los individuos, reconocen como parte de su patrimonio cultural.

Es asi que, de acuerdo a la RD.N. N° 1207/INC el Instituto Nacional de Cultura, en el espiri-
tu de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, pero precisando un
poco mas los conceptos, en el Pert se considera patrimonio cultural inmaterial a las manifesta-
ciones y expresiones culturales vigentes que se inscriben en los siguientes rubros:

e Lenguas y tradiciones orales

e Fiestas y celebraciones rituales

e Musica y danzas

e Expresiones artisticas plasticas: arte y artesania

e Costumbres y normativas tradicionales

e Formas de organizacion y de autoridad tradicionales

e Practicas y tecnologias productivas

e Conocimientos, saberes y practicas como la medicina tradicional y la gastronomia
e Los espacios culturales de representacion o realizacion de practicas culturales

Asimismo, la obra de grandes maestros, sabios y creadores en el campo de las manifestaciones
culturales vigentes y que contribuyen al registro, estudio, difusiéon y salvaguardia de las mismas,
puede ser declarada como Patrimonio Cultural de la Nacion.

Objetivos y beneficios de las declaratorias de Patrimonio Cultural de la Naciéon
Los beneficios de este sistema repercuten en tres niveles especificos:

e Las colectividades mismas sistematizan la informacion sobre las expresiones de su patrimonio
cultural. La sistematizacion de informacion conlleva un proceso de auto-reflexion que re-
dunda en un mejor conocimiento de sus expresiones culturales y en una mayor valora-
cion de las mismas por la propia comunidad de portadores. Esto representa una suerte de
“empoderamiento” al reforzar su identidad cultural.

e Las colectividades cuentan con un reconocimiento oficial de sus expresiones culturales. Este re-
conocimiento oficial constituye una herramienta valiosa y eficaz para la salvaguardia de
las mismas frente a diversas agresiones externas y es también una plataforma valiosa pa-
ra obtener apoyo de entidades publicas y privadas con fines de salvaguardia.

e El pais construye un inventario y registro del patrimonio cultural desarrollado con la participacion
de las comunidades portadoras del patrimonio inmaterial. Este inventario, al ser desarrollado
con plena participacion de las comunidades, refleja el punto de vista de la comunidad sobre
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el valor del contenido cultural de cada expresion inscrita en €1, lo que le confiere una vali-
dez y legitimidad que no podria ser alcanzada si se hiciera por un método no participativo.

La importancia de la conformacion de este inventario, asi como la informacion relativa a los ob-
jetivos, beneficios y procedimientos relativos a las declaratorias de Patrimonio Cultural de la Na-
cion, se divulga permanentemente a través de campanas de difusion, charlas y talleres, que or-
ganiza el Instituto Nacional de Cultura a través de sus Direcciones Regionales de Cultura. Como
complemento a estas campafias de difusion, el Instituto ha publicado un folleto informativo que
es distribuido a través de las mismas Direcciones Regionales de Cultura. Esta informacion, asi co-
mo el listado actualizado de las expresiones declaradas como Patrimonio Cultural de la Nacion,
esta también disponible en el sitio web del Instituto.

Procedimiento para lograr la declaratoria de una manifestacion cultural vigente

La comunidad, asociacion, grupo o individuo que desee se declare una manifestaciéon como Pa-
trimonio Cultural de la Nacion debe entregar, en cualquiera de las Direcciones Regionales de Cul-
tura del INC o en la sede central, una solicitud de declaratoria de 1la manifestaciéon acompafiada
de un expediente que contenga la siguiente informacion:

a. Un estudio en el que se sefalen las caracteristicas esenciales de la manifestacion o ex-
presion y que justifique la importancia, valor, significado e impacto de la misma en la de-
finicion de la identidad colectiva, local, regional, étnica, comunal y/o nacional. Debe
considerarse y demostrar:

e Su valor histérico y la evidencia de formar parte de una tradicion.

e Su valor estético y/o emblematico y significado como simbolo de identidad cultural.

e Su impacto en la vida cotidiana o en la calendarizacion de la vida colectiva, en el
mantenimiento de las costumbres y creencias, en la vigorizacion de las tradicio-
nes, en la transmision y desarrollo de los saberes y tecnologias, en la produccion
y productividad, en el bienestar colectivo.

e Su trascendencia local, regional, nacional o internacional por su capacidad de
convocatoria y participacion colectiva.

b. Una bibliografia, de existir ésta, con referencias documentales debidamente analizadas.
¢. Anexos: fotografias, diagramas, partituras, grabaciones sonoras y/o filmicas, segiin los casos.

Un equipo de antropologos de la Direccion de Registro y Estudio de la Cultura en el Pert Contem-
poraneo, instancia del Instituto que se ocupa de la elaboracion de inventarios, registro, promocion
y difusion del PCI, evalua el expediente y, de corresponder la declaratoria, procede a emitir un in-
forme refrendando la solicitud. La Direccién Nacional del INC emite entonces la declaratoria.
Cabe destacar que entre los requerimientos no se solicita un plan de salvaguardia, sin em-
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bargo, se observa que muchos de los expedientes incluyen medidas de salvaguardia encaminadas
a promover la continuidad de la expresion.

Estado actual del inventario de Patrimonio Cultural de la Nacion

A la fecha son mas de ochenta las expresiones culturales que han sido declaradas como Patrimo-
nio Cultural de la Nacion. De ellas, mas de cincuenta se han efectuado en los tltimos cuatro afios,
entre el 2006 y el 2010. Es pues notorio el creciente interés de las comunidades por lograr la de-
claratoria de sus expresiones, pues s6lo en los tltimos dos afios (2008 y 2009) se declararon cada
afno 19 expresiones como Patrimonio Cultural de la Nacion. Esta creciente demanda se debe a que
las comunidades perciben la importancia de este mecanismo de proteccion y el reconocimiento
que genera desde la sociedad mayor y a través de los medios de comunicacion.

Dificultades encontradas durante el proceso

El equipo del Instituto Nacional de Cultura es conciente de que muchas comunidades no se sien-
ten seguras al enfrentar el reto de preparar un expediente sobre el elemento que desean se decla-
re como PCN pues los requerimientos especificados en la Resolucion Directoral Nacional que nor-
ma las declaratorias pueden parecerles muy exigentes. Cabe destacar en ese sentido que, después
de una larga reflexion sobre la pertinencia de crear un formulario a ser llenado por las comunida-
des —tal como en el caso de las expresiones que los paises postulan a la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad— se decidi6 por la opciéon de dejar en libertad a
los portadores para organizar la informacion de la manera que les pareciera mas conveniente.

Es asi que los expedientes que se reciben constan de entre 10,000 y 70,000 palabras pero gra-
cias al uso masivo de medios audiovisuales, suelen venir acompafiados de varias horas de video
y cuantiosas fotografias. Sin embargo, a modo de paliar la dificultad que representa la elaboracion
de un expediente, se ha capacitado a las Direcciones Regionales de Cultura del Instituto para que
puedan brindar, a las comunidades que lo requieran, un cierto grado de acompafiamiento para el
logro del expediente.

El acompanamiento que se plantea es respetuoso de las formas tradicionales de organiza-
cion de las comunidades y de sus formas de expresion. Se busca orientar sin dirigir, de manera
que la informacion contenida en el expediente refleje el sentimiento y el conocimiento de la co-
munidad sobre la expresion.

Evaluacion del impacto de las Declaratorias de expresiones
del PCI como Patrimonio Cultural de la Nacion

La Direccion de Registro y Estudio de la Cultura en el Perit Contemporaneo, instancia del Insti-
tuto Nacional de Cultura a cargo del procesamiento de los expedientes de las declaratorias, ha
considerado realizar un estudio del impacto que estas declaratorias estan teniendo en las comu-
nidades de portadores y en la salvaguardia de las expresiones culturales declaradas como Patri-
monio Cultural de la Nacion.
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Este estudio permitira realizar un diagnostico de cudles son los tipos de expresiones a los
cuales las comunidades atribuyen mayor importancia identitaria y qué tipo de acciones de salva-
guardia estan desarrollando a partir de la declaratoria. A partir de este estudio se evaluara tam-
bién la pertinencia de incluir entre los requisitos la presentaciéon de un plan de salvaguardia.

Conclusiones

El diverso y rico patrimonio cultural inmaterial contemporaneo del pais se nutre del proceso
creativo desarrollado a lo largo de varios milenios por los diversos grupos étnicos que inicialmen-
te habitaron el territorio que hoy es el Pertu y que construyeron sociedades de gran dedicacion a
la gestion sostenible del entorno, en el manejo de los recursos humanos, y en la creacion autoé-
noma y perfeccionamiento de diversas expresiones simbolicas y estéticas de gran originalidad y
refinamiento. Este patrimonio cultural originario fue enriquecido por un complejo proceso de
mestizajes y mutaciones culturales a partir del siglo XVI de nuestra era, con la llegada de los eu-
ropeos y otras comunidades humanas a estas tierras y al darse la consiguiente interaccién con el
ambito mundial.

En tiempos mas recientes, tanto las expresiones de este patrimonio como los propios proce-
sos de su creacion se han visto inmersos en un contexto inusitadamente acelerado de cambios
culturales debido a la llamada globalizacion, y es evidente que los diversos grupos locales porta-
dores del patrimonio inmaterial estan incorporando nuevos estilos de vida que tienden a despla-
zar parte de los saberes, costumbres y tecnologias tradicionales. Sin embargo, este conjunto de
conocimientos y practicas no debe ser visto como inservible en la vida contemporanea, sino, al
contrario, como aprovechable para el desarrollo integral (no solo cultural sino también social y
econodmico) de las colectividades del Pert actual.

Dentro de este lineamiento general, se prioriza la atencion al patrimonio cultural inmaterial
de las colectividades que por su ubicacion socioeconémica en el contexto nacional estan en si-
tuacion de relativa desventaja en cuanto a sus posibilidades de mantener y desarrollar sus expre-
siones culturales, o de lograr un pleno reconocimiento y equitativa valoraciéon publica de sus
identidades. Por otra parte, se tiene en cuenta que este patrimonio estd conformado por manifes-
taciones culturales vivas que responden a procesos dinamicos. Por lo tanto, la concepcion de pre-
servacion no puede ser fundada en los conceptos de permanencia y de autenticidad normalmen-
te utilizados en el campo de la conservacion del patrimonio cultural material sino en la nocion
de la continuidad histoérica en una colectividad viva.

Cabe enfatizar, en tal sentido, la participaciéon comunitaria como eje de las iniciativas de man-
tenimiento y desarrollo del patrimonio cultural inmaterial. En efecto, la intervencion de los crea-
dores y transmisores debe ser a todo nivel: desde la recopilacion y documentacion de inventarios
culturales hasta el fortalecimiento de sus capacidades de gestion e investigacion; e incluso en el
disefio de las politicas de promocion. Los mismos portadores deberian participar decisivamente en
la determinacion de los elementos de su patrimonio cultural inmaterial a ser salvaguardados.
Esta es una manera no solo de asegurar la buena puesta en marcha y sostenibilidad de las inicia-
tivas de salvaguardia, sino sobre todo de comprometer a los portadores como agentes en el mane-
jo de su propio destino.
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En el documento para la designacion de la Red Italiana de grandes maquinas a la Lista Representa-
tiva del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad protegido por la UNESCO, se escribi6 en el prologo:

“Le Citta italiane e le loro Feste: territori diversi, comunita con storie differenti ma con segni e prati-
che che per morfologia e simbolismo sembrano convergere in inevitabili sincretismi culturali che
riassumono la propensione ad integrare provenienze culturali differenti, tanto pitt necesaria quan-
to maggiore ¢ il pericolo di indebolimento delle identita locali. Un bisogno che nel caso delle comu-
nita di Gubbio, Nola, Palmi, Sassari e Viterbo ha trovato nella festa votiva con al centro il rituale del
trasporto di grandi “macchine” portate a spalla, I'elemento concreto ed oggettivo che ha accomuna-
to cinque citta italiane. La festa dei Ceri di Gubbio, i Gigli di Nola, la Varia di Palmi, i Candelieri di
Sassari e la Macchina di Santa Rosa di Viterbo sono diventati, per le comunita coinvolte, strumento
di conoscenza e di partecipazione collettiva sempre pitt variegata ed inclusiva, sulla base di nuove
alchimie che nello scambio di culture ed esperienze hanno trovato la loro propulsione. Dando luo-
go ad un circuito che in questi ultimi cinque anni ha del tutto spontaneamente prodotto un condi-
viso percorso di crescita tracciato appunto “dal basso”, dalle comunita.”

La necesidad de reconocimiento de su propia cultura fuera de los estrechos limites, incita en los
altimos afios a cinco comunidades geograficamente distantes a la apertura del didlogo y de la
comparacion para tratar de reconstruir secciones de un mismo marco simbélico de referencia,
que encierra todo el mundo mediterraneo del que Italia es parte. El Mediterraneo como un espa-
cio de didlogo, de intercambio y fusion de diferentes civilizaciones, con los trajes, las actitudes,
los valores e ideales que describen muchos elementos llegados de todas partes en el Mare Nos-
trum y que hoy dia constituyen la esencia misma de sus habitantes. Estos a través de la compa-
racion, quieren ver similitudes y diferencias y, sobre todo, los rasgos que caracterizan la realidad
del Mediterraneo.

Sobre esta base y partiendo de un denominador comun, la “vitalidad” de las fiestas religio-
sas, naci6 en 2005 el proyecto de intercambio cultural entre las ciudades italianas con fiestas re-
lacionadas al uso de grandes maquinas ceremoniales que se llevan a hombro, dando lugar a la
Red como consecuencia de un impulso espontaneo de estas comunidades. El objetivo: dar valor
y significado a las practicas aplicadas desde hace siglos en las fiestas aisladas en sus realidades
locales, conectando lugares, sistemas y grupos unidos por un mismo modo de expresar la tradi-
cion religiosa.

El proyecto, que naci6 en forma de intercambio cultural entre las escuelas y las Corporacio-
nes de las fiestas de las cinco comunidades, posteriormente fue reconocido por los municipios de
Gubbio, Nola, Palmi, Sassari y Viterbo, y aplicado en un protocolo firmado en Nola el 30 de junio
2006, que incluia un compromiso por parte de las instituciones para apoyar a sus comunidades
en un camino que tenia que desarrollarse a través de las formas de intercambio educativo, cultu-
ral y también con la promocion del turismo para permitir la aproximacion de las cinco ciudades
italianas.

Desde 2006, muchas actividades han sido realizadas por la Red implicando comunidades fes-
tivas, instituciones, escuelas y asociaciones en cada ciudad del proyecto, todos juntos en un
camino de desarrollo y promocion de sus costumbres en Italia. Se han impulsado iniciativas cul-
turales por todas partes, como el hermanamiento y los intercambios entre escuelas, lo cual ha
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contribuido a la transmision de las fiestas entre los jovenes y responder asi a la demanda gene-
ralizada procedente de la sociedad mas joven: por ejemplo, la necesidad de pertenencia, de co-
munidad, para restaurar los vinculos importantes con el lugar, sus propia cultura, su historia, pa-
ra que no se pierda la memoria y para conseguir un punto desde el que desarrollar una identi-
dad abierta a través de la escucha de otras memorias y el punto de vista del otro. Hubo momen-
tos en que el pensamiento cientifico vio enfrentarse a antrop6logos, historiadores, aficionados a
la historia y las tradiciones locales, expertos en Patrimonio culturales, fabricantes de maquinaria,
los lideres de los partidos que han contribuido para ampliar la Red. Esta ha trabajado para incluir
y no excluir, y para reconducir a los individualistas a una conciencia de que la misma ruta com-
partida puede promover la formacion y el crecimiento. Hubo muchos momentos de exposicion,
alojando y distribuyendo la excelencia de las comunidades del proyecto, aquella de la vida cultu-
ral, historico, artistico -musical y la del paisaje, la artesania y la gastronomia. Fueron todos mo-
mentos que ayudaron a integrar las delegaciones, dispuestas a testificar durante las fiestas sobre
la proximidad de sus ciudades en la Red. Un momento extraordinario fue en septiembre de 2008,
cuando la ciudad de Nola ofreci6 a la ciudad de Viterbo, a raiz de los graves dafios sufridos por la
maquina de Santa Rosa algunos dias antes del traslado, la presencia solidaria en Viterbo de un li-
rio de Nola.

La celebracion de los Juegos de las cinco ciudades, que se celebré en Palmi en septiembre
de 2006 y disefiado para mejorar el funcionamiento de las Corporaciones de la fiestas, vio “Ce-
raioli” de Gubbio, “Mbuttaturi” de Palmi, “Cullatori’de Nola, “Facchini” de Viterbo y “Gremianti”
de Sassari reunirse y discutir jugando en una experiencia que ha logrado establecer nuevas for-
mas de intercambio entre los protagonistas de los actos festivos. Esto ha facilitado, en algunas
comunidades (Palmi, Sassari y Nola) la migracion de formas de “vivir la Fiesta” y ha llevado a me-
jorar y aumentar los momentos de agregacion con las practicas de otras comunidades gemelas,
como por ejemplo, las fiestas de las corporaciones antes de la hora del traslado, dando lugar a di-
versas formas interesantes de “contaminacién positiva” respetando la identidad de cada uno.
Identidades que se encuentran en una nueva dimension, entendida como un medio util para
aumentar la conciencia de pertenecer a su comunidad y al mismo tiempo, a la comunidad en ge-
neral; estas identidades estan abiertas a la contaminacion y tratan de enriquecer el intercambio;
se niegan a aceptar el caracter obligatorio de la adhesion, al fin de incluir y sumar.

Esta forma de concebir la Red ha llevado a una expansion real de la cultura de las fiestas lo-
cales en el territorio nacional, ha contribuido a fortalecer la identidad de los centros donde se ce-
lebran y han ayudado a poner de relieve los aspectos culturales positivos y los ricos contextos hu-
manos, urbanos y regionales en los que se unen. El proceso dio una nueva dimension al festival,
que se ha convertido para las comunidades de 1a Red en un instrumento de didlogo importante y
también para estimular una cultura inteligente de turismo “a la medida” de las ciudades mas pe-
quetias, lejos de los canales y flujos de la promocién en masa.

En este largo proceso de intercambio, sélo hasta el ano pasado ha sido perfeccionada la pers-
pectiva de la UNESCO, convirtiéndose en un “valor afiadido” respecto a los objetivos suscritos en
el Protocolo de Nola 2006. La idea de la inclusion de la Red y sus fiestas en la Lista Representati-
va nacio desde la elaboracion del concepto de que el reconocimiento de la UNESCO podria pro-
mover la sintesis entre lo tradicional y lo nuevo, donde la tradicion es la Fiesta que quiere ser
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preservada, valorizada y transmitida a las nuevas generaciones y lo nuevo es una asercion por
parte de las comunidades de la forma de concebir la Fiesta: como puente para verificar y recono-
cer los rasgos comunes entre los grupos sociales s6lo geograficamente distantes, sobre todo un
puente hacia el intercambio, la hospitalidad, la inclusién del respeto por la diversidad, en un mar-
co fisicamente mas grande.

El trabajo de la Red, en su afan de promover el respeto por la diversidad cultural de las en-
tidades implicadas, se basa en el reconocimiento y distribucién de algunos elementos comunes
caracteristicos de las fiestas que representa —como el lugar del festival, la ciudad con todos sus
componentes sin distinciones de género, clase social, cultura y edad; el “como” de la festividad—
el uso de maquinas de procesion de gran tamafio realizadas para ser trasladas sobre el hombro-,
y “el por qué” de la fiesta —ofrecer como voto la fuerza necesaria para mover la maquinaria— ha
tratado de crear condiciones que fortalezcan el sentido de las Fiestas, para promover y defender,
sobre la base de un dialogo permanente que llevo al nacimiento de una nueva comunidad; no se
trata de una comunidad simbodlica s6lo relacionada con el lugar fisico, sino un sistema de valores
comunes en que los grupos interesados reconocen y promueven el intercambio, la transmision y
la explotacion de los eventos festivos, culturales y los contextos sociales de pertenencia.

A partir de este tipo de ruta -que de hecho refleja una forma diferente de entender el patri-
monio cultural inmaterial, liberado de contextos locales cerrados y proyectado hacia formas co-
municantes superiores a la representacion clasica de la cultura inmaterial atribuibles al progra-
ma de Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad —y en virtud de las
disposiciones de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003 —,
se ha marcado el inicio de una gran revolucién metodolégica que parece sugerir nuevas formas
de candidatura, las comunidades del circuito de grandes maquinas a hombro italiano, dirigido por
la coordinacion de la Red, desde varios meses estan desarrollando una metodologia para la inclu-
sion de las Fiestas en la Lista Representativa, basada en una propuesta de un modelo compuesto
en un patrimonio intangible, separadas pero unidas por rasgos similares. El esfuerzo de la Red,
que en sus comunidades ha aplicado el requerimiento de la UNESCO a favor de la participacion
desde abajo en las acciones de salvaguardia y transmision de su patrimonio inmaterial, va en la
direccion de sinergias positivas entre los diferentes componentes de las comunidades y grupos,
incluyendo todas las energias y recursos locales, viejos y nuevos en particular, incluyendo las cor-
poraciones, organizaciones culturales y las instituciones. Estas tienen un rol subordinado a las co-
munidades que desarrollan y firman la solicitud como protagonistas, con la participacion activa
de la comunidad festiva: los organizadores, los fabricantes de maquinaria, etc. todas las personas
que, intercambiando experiencias y conocimientos, contribuyeron sustancialmente al manteni-
miento de la vitalidad de las Fiestas, para garantizar la visibilidad tanto dentro como fuera de sus
comunidades de origen.

Este camino virtuoso no impidié que se produjeran realidades diversas y complejas como
las de la Red, conflictos que podriamos llamar fisiol6gicos en un contexto donde los titulares del
patrimonio inmaterial de las comunidades, aunque constituyen formas de asociacion para la or-
ganizacion y promocion de bienes, no siempre son independientes de las instituciones. Estas tie-
nen los instrumentos financieros para la realizacion de las festividades, por lo tanto es la fase en
la que normalmente tienen una funcién primaria.
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Una nota positiva, que se aflade a la que ha sido comprobada a través de la coordinacion re-
ferente a la participacion activa de la comunidad en la realizacion del expediente de candidatu-
ra —por intermedio de un portavoz designado por las propias comunidades, es sobresaliente el
esfuerzo por parte de los actores institucionales, para adecuar este camino natural de salvaguar-
dar y promover su patrimonio inmaterial, asumiendo los costos de la investigacion de este caso,
por ejemplo (a partir de la catalogacion en el ICCD (Instituto de Catalogaciéon y Documentacion,
los costos de la elaboracion del expediente, etc.) la promocion con la iniciativa de la coordinacion
de la Red, mesas de trabajo para desarrollar politicas interregionales de salvaguardia y proteccion
de las fiestas en el circuito, sin renunciar, no obstante, al papel de supervisor de los procesos y
sin perder de vista el impacto positivo de reconocimiento internacional en la dindmica del con-
senso politico.

Probablemente una plena participacion de las comunidades en los procesos de preservacion
y promocion, asi como se establece en la Convencion de 2003, en el sentido de que les garantice
un papel destacado en la gestion del patrimonio cultural inmaterial, podria ser més concreto a
través de la elaboracion de medidas politicas nacionales destinadas a aplicar los principios de la
Convencion, a las que seguirian probablemente acciones concretas también a nivel local. Como
un plan de informacion especifica, que sélo tenga por objeto la Convencion y los temas del nue-
vo “método” UNESCO aplicado al patrimonio inmaterial, abordando de manera simultanea a los
portadores del patrimonio inmaterial y a sus representantes institucionales, limitaria la confu-
sion de roles originada en algunos casos por la tendencia de estos representantes a sustituir a sus
comunidades tanto en la designacion de los organismos nacionales que se deberian hacer cargo
y también en la aplicacion del expediente, en contra de todos los principios y buenas practicas
de la UNESCO.

Sin embargo, a pesar de cierta inconsistencia unida sobre todo a las reticencias iniciales ha-
cia una correcta interpretacion de la Convencion, la Red italiana “maquinas de grandes dimensio-
nes a hombro” ha sido y sigue siendo una experiencia extraordinaria para todos los involucrados,
ya que demuestra la disponibilidad y la apertura a las sinergias, que la cultura puede ser realmen-
te un instrumento para el desarrollo y el crecimiento, un medio importante capaz de garantizar el
dialogo y sobre todo de reforzar la diversidad cultural como un elemento de riqueza social. Con es-
ta conciencia y la certeza de haber hecho mucho en los ultimos afios para la preservacion y pro-
mocioén de la cultura intangible del Mediterraneo, la comunidad de la Red trabaja para que en un
futuro, a través del reconocimiento de la UNESCO, se pueda garantizar la preservacion de su patri-
monio inmaterial y puedan compartir su experiencia en la proteccion de actos festivos que sigue
inspirando, después de siglos, emociones fuertes, y estableciendo un didlogo entre las comunida-
des mas distantes.
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Reconstruir la historia de la UNESCO y reconstruir la ruta de maduracion con la que la agencia ha
modificado sus politicas para el patrimonio cultural mundial representa un valioso ejercicio para
cualquiera que quiera acercarse al miscelaneo tema del Cultural Management. De hecho, es
evidente que la UNESCO ha pasado de un enfoque eurocéntrico, monumental, elitista del patri-
monio a una vision antropolégica y omnicomprensiva de la cultura y de todos los componentes
materiales e inmateriales que la conciernen. Asi, a principios de los afios setenta del siglo pasa-
do, la UNESCO, primero seleccioné los bienes culturales de “valor excepcional” y, luego, los ha en-
cajado en lo que es el mas famoso escaparate de las bellezas monumentales, arquitectonicas y
paisajisticas: la World Heritage List.

Ya al principio de los afios ochenta la UNESCO extendio el concepto de cultura y consecuen-
temente cambid sus categorias patrimoniales, dejando el enfoque eurocéntrico heredado da la
Carta de Venecia (1964), y abriendo sus puertas al concepto de patrimonio cultural inmaterial, abor-
dando dinamicas socio-culturales inéditas e inexploradas. Desde que la platea global ha empeza-
do a ocuparse de la salvaguardia y valoracion de los bienes culturales inmateriales, de hecho, el
interés dirigido al propio patrimonio, de parte de las entidades territoriales, parece haber cam-
biado.

En muchos casos, no ha cambiado la tradicional evolucion del los eventos, pero si ha cam-
biado el enfoque con el cual se interpreta el propio legado patrimonial, lo que demuestra como
la UNESCO influye de manera contundente en la dindmicas de la interpretacion de la cultura pro-
pia y también de las ajenas.

Por lo tanto, lo que siempre ha sido considerado como folklore, cultura popular, no sin sen-
tido negativo, se ha ennoblecido con la creacién de una categoria patrimonial ad hoc, la de Intan-
gible Cultural Heritage. Esta nueva categoria patrimonial ha sido sujeta a una continua labor limae
para que se acerque, lo mas posible, a la idea de patrimonio inmaterial que las comunidades tie-
nen. Es en las comunidades, en los grupos y en los individuos que, hoy en dia, se buscan las rai-
ces y la linfa vital del patrimonio cultural inmaterial.

Sin embargo, sabemos lo mucho que estas tres entidades absorben los fendmenos exteriores
para asimilarlos, releerlos e interpretarlos y luego reaccionar a ellos. Asi que no sorprende el gra-
do de complejidad que tiene que conllevar un sistema de politicas culturales dirigidas hacia el pa-
trimonio inmaterial. De hecho, estas complejidades surgen de la necesidad de salvaguardar “ob-
jetos” culturales poseidos por “sujetos” afectados por las mismas politicas. Es evidente que, con
muchas dificultades, la UNESCO ha pasado de una fase histoérica a otra y, sobre todo por lo que se
refiere al patrimonio cultural inmaterial, ha llegado a una nocién mas abierta y ductil de “cultu-
ra”. El paso desde el programa sobre las Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Hu-
manidad hasta la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003 es un
ejemplo que, también en el 1éxico, demuestra perfectamente el cambio en la manera de actuar
de la agencia con respecto a la cultura.

El objetivo que se plantea este trabajo es hacer una especulacion sobre estas dos etapas de
la reciente historia de la UNESCO y, a continuacion, una reflexiéon sobre lo que ha cambiado en
las politicas nacionales y locales para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, en par-
ticular por lo que se refiere a Italia, un pais que desde hace décadas tiene un papel activo en la
UNESCO.
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En lo que concierne a los inventarios y los métodos para la catalogacion de los bienes inmate-
riales, Ttalia tiene una buena tradicion y se ha comprometido a respetar lo que se establecio en el
Articulo 12 de la Convencion de 2003, que contempla la obligacion, para cada estado miembro, de
redactar y actualizar uno o mas catalogos del patrimonio cultural inmaterial del propio territorio y
presentar al Comité Intergubernamental una recapitulacion periddica, como indica el Articulo 29.

Este articulo recupera un propoésito de la UNESCO, ya manifestado en ocasion de la exposi-
cion del programa sobre las Obras Maestras del Patrimonio Orval e Inmaterial de la Humanidad, e
identifica en el proceso de catalogacion la primera accion imprescindible de salvaguardia del pa-
trimonio intangible.

La Convencion no analiza 1a metodologia de composicion de los inventarios ya que puede
considerarse compartido a nivel internacional el proceso de catalogacion articulado en tres fases
esenciales:

a. La investigacion y la recoleccion de campo;
b. La identificacion y la documentacion en distintos soportes;
c. La interpretacion.

Estas tres fases fueron identificadas por expertos durante la reunioén de la UNESCO sobre las prac-
ticas de catalogacion (Inventoring Intangible Cultural Heritage, Paris 2005) y se refieren a las prin-
cipales practicas que se utilizan en Ttalia para la redaccion de las fichas relativas al patrimonio
etno-antropolégico (Mariotti, 2008).

En Ttalia, el Instituto que histéricamente se ha dedicado a la catalogacion es el Museo Nazio-
nale delle Arti e Tradizioni Popolari (Museo Nacional de las Artes y las Tradiciones Populares). Como
Museo di Etnografia Italiana (Museo de Etnografia Italiana), nace en Florencia en 1906: el instituto
opera a nivel de competencia técnico-cientifica nacional y es el principal organismo con compe-
tencias etnoantropolégicas del Ministerio de Bienes y de Actividades Culturales. En calidad de ente
competente, establece contactos operativos con otros museos analogos en el territorio y con to-
das las universidades y los institutos de investigacion; ademas, colabora con las regiones y con
otros entes locales en una 6ptica de concepto integral del patrimonio cultural. Las actividades de
promocion estan a cargo de las estructuras gobernativas competentes o de las administraciones
locales que poseen los bienes inmateriales.

La presencia de un ente nacional dedicado a los bienes demoetnoantropoldgicos ha tenido
éxitos a nivel de investigacion, conocimiento e identificacion a través del empleo de fichas cata-
lograficas (ficha E), luego reglamentadas en 1978 por el que hoy en dia se considera el principal
ente catalografico nacional, el Istituto Centrale per il Catalogo e la Documentazione (Instituto Central
para el Catdlogo y la Documentacion). Desde 2004 la revision de los métodos de catalogacion ha lle-
vado al Instituto a homogeneizar los inventarios y la fichas han sido unificadas en una tnica fi-
cha BDI - Bienes Demoantropolégicos Inmateriales (Bravo-Tucci, 2006).

Hasta hoy todas los analisis hechos en el territorio por parte del Museo Nazionale delle Arti e
Tradizioni Popolari'y del Istituto Centrale per il Catalogo e la Documentazione para el conocimiento,
la tutela y la catalogacion de los bienes culturales orales, se han desarrollado a través de metodo-
logias de investigacion social que contemplan un trabajo de campo.
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Aunque indirectamente, es licito pensar que los que detentan los bienes demoetnoantropo-
l6gicos han sido parte activa en las distintas relevaciones, todavia no existen en Italia entidades
que puedan representar a las comunidades que portan el patrimonio inmaterial, aunque cada
uno de los grupos sociales se ha reunido en torno a su propio patrimonio y ha constituido asocia-
ciones para la organizacion y promocion de los propios bienes orales o intangibles.

Por lo tanto, en Ttalia todavia no existe un inventario general y completo de todas las expre-
siones del patrimonio inmaterial nacional, aunque muchos antrop6logos ya han pedido en diver-
sas ocasiones la creacion de un Instituto Especial para los Bienes Demoetnoantropologicos, que,
sin embargo, nunca ha visto la luz,

debido, no a las dificultades financieras de nuestro pats, sino a una enorme proliferacion de Ad-
ministraciones, Directores de Administraciones, Departamentos y Directores de Departamentos,
de Administraciones Regionales y Directores Generales en un vortice de instituciones y directo-
res que se paralizan reciprocamente. !

Pero el Museo Nacional de Artes y Tradiciones Populares ha trabajado desde 1959, en colabora-
ciéon con la Universidad de Roma, en investigaciones de campo dirigidas a la redaccion de fichas
de catalogo, instrumento necesario para el conocimiento y la salvaguardia, ademas para la inves-
tigacion diacronica relativa a las transformaciones de las diferentes expresiones registradas en de-
terminados periodos historicos. Por lo tanto, a partir de 1959, el Museo Nazionale delle Arti e delle
Tradizioni Popolari conserva unas fichas de catalogo del patrimonio inmaterial que contienen la
informacion siguiente:

e Nombre del evento (en italiano e idioma local o argot)
e Localizacion

e Fecha del evento

e Noticias Historicas - criticas esenciales

e Descripcion sintética del evento, incluida la ocasion

e Fecha de relevacion de campo.

Hoy en dia se piensa en elaborar un Inventario General del Patrimonio Oral y Intangible Nacional y
un Programa - Inventario de los Bienes Intangibles tratando de recuperar el trabajo hecho hasta aho-
ra para dirigirlo hacia nuevas logicas sugeridas por la UNESCO. De hecho, desde las ultimas reu-
niones interministeriales, el Istituto Centrale per il Catalogo e la Documentazione, en calidad de
principal entidad catalografica italiana, se ha propuesto el objetivo de heredar el legado del Mu-
seo Nazionale delle Arti e delle Tradizioni Popolari y de comprometerse a este trabajo: sera precisa-
mente este ente que cuidara las fases del inventario requeridas por la UNESCO, como condicion
imprescindible para la inscripcion en las Listas.

1 Simeoni, Paola Elisabetta. Il patrimonio immateriale. Informe depositado en el Archivo de la Comisién Na-
cional Ttaliana UNESCO: [...Jnon per le difficolta finanziarie del nostro Paese, ma per fare spazio a un‘abnorame prolife-
razione di Direzioni e di Direttori Generali, di Dipartimenti e di Direttori di Dipartimento, di Direzioni Regionali e di Di-
rettori Generali in un vortice di istituti e di direttori che si paralizzano a vicenda.
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Ademas, desde el punto de vista juridico, no existe en Italia un marco normativo para la sal-
vaguardia de un patrimonio que, siendo inmaterial, estd sometido a continuas transformaciones
debido a los constantes cambios culturales y que, por lo tanto, no puede relegarse a formatos nor-
mativos rigidos. La normativa vigente se refiere a la “tutela” como necesidad de conocer la enti-
dad del patrimonio a través de las fichas de catalogo del Istituto Centrale per il Catalogo e la Docu-
mentazione, por parte del Ministero per i Beni e le Attivita Culturali (el Codigo del los bienes culturales
y del paisaje contempla las modalidades de realizacion del “Fichaje” del patrimonio cultural de la
nacion, material y inmaterial). Pero, sobre todo, Italia aun no ha hecho propio el propoésito de
la Convencion enunciado en el Art. 15 que contempla la maxima participacion de las comunida-
des en las acciones de salvaguardia, ante todo en el reconocimiento, inventario y catalogacion.
La participacion de las comunidades, de los grupos y de los individuos que contribuyen a la crea-
cion, la preservacion y la transmision del patrimonio inmaterial se considera muy deseable en
diferentes puntos de la Convencion (Arts. 2.1, 11, 13, 15).

Sin embargo, los buenos propoésitos, en linea con la metodologia antropolégica, chocan con
una realidad mucho mas compleja: los analisis etnograficos demuestran que también la comuni-
dades mas pequetias no constituyen contextos sociales seguros y estables, sino estan atravesadas
por tensiones y conflictos (Bortolotto, 2008; Zagato, 2008). A menudo las comunidades son infor-
males y no siempre tienen un portavoz o un lider designado, con lo cual resulta dificil ejercer po-
liticas de tutela de su patrimonio cultural inmaterial (Kurin, 2004). Otras veces, el patrimonio in-
material de una comunidad no se basa en los principios de reciproco respeto de los pueblos y una
eventual accion de reconocimiento y salvaguardia produciria tensiones con otras comunidades o
grupos (Kurin 2004).

Ademas de estas evidentes criticidades, sobre las que se ha discutido y serd oportuno volver
a discutir en el futuro, la razén por la que Italia no parece querer incentivar la participacion co-
munitaria en las actividades del inventario del patrimonio cultural inmaterial esta relacionada con
un retraso de este pais miembro en aceptar y metabolizar la gran revolucién metodolégica que ha
tenido la UNESCO, y las carencias a las que me he referido antes, confirman esta tesis. De hecho,
antes de dar voz a las comunidades, a los grupos y a los individuos, las instituciones italianas de-
berian renunciar a parte de su “autoridad” y poner en primera linea a los que detentan este patri-
monio que tiene que ser salvaguardado por explicita peticion de los grupos sociales a los que per-
tenece. A nivel nacional, sin embargo, es muy dificil para un Estado de tradiciéon centralista con
respecto a las tematicas culturales, delegar a grupos, muchas veces informales, la primera fase de
la tutela, es decir la identificacion y la catalogacion. Es muy dificil una participacion real de estos
grupos comunitarios y de cada individuo aun en las fases mas técnicas, a menudo enredadas en
los lazos de la burocracia y de procedimientos consolidados durante afios.

Por ultimo, el plan local es el lugar donde se amontonan intereses y tensiones de varios ti-
pos y donde los funcionarios locales, que ven en la valoracion cultural, sobre todo internacional,
un medio para aumentar el propio prestigio y para obtener consenso electoral, tienen muchas di-
ficultades en renunciar a parte de su “control del sistema”, delegando a las comunidades, los gru-
pos y los individuos que participen en las fases del proceso de gestion. En este panorama, donde
no faltan realidades excelentes que destacan por su innovaciéon y sensibilidad, es dificil suponer
un real y proficuo envolvimiento comunitario en la tutela del patrimonio cultural inmaterial.
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El inventario reconocido por el Ministerio para una candidatura a la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial esta, de hecho, encomendado a antropélogos catalogadores, cuyo
deber es el de rellenar las fichas, recopilar y crear ex novo documentos audiovisuales. Hasta aho-
ra, no se ha contemplado ningin mecanismo democratico de participacion comunitaria; no exis-
te un inventario construido segun logicas bottom-up y la documentacion recabada en los inventa-
rios del Estado no sigue los criterios de trabajo cooperativo, sufragados por UNESCO. Sin embar-
g0, las recientes aplicaciones que han tenido éxito en la Web demuestran que la “participacion co-
munitaria” para la construccion y la condivision del conocimiento ya no es una quimera sino una
realidad que se impone a todos los niveles y con respecto a todos los temas.

La agudeza de la Convencion choca con las realidades institucionales rigidas y a las que
cuesta trabajo actualizarse, y el hecho de no incluir a las comunidades en la catalogacion del pa-
trimonio inmaterial es un sintoma de una evidente incapacidad de acoger con conviccion el nue-
vo ciclo de la UNESCO y de poner en practica la Convencion de 2003, apropiandose de todos sus
matices. Si en la primera fase de la tutela, es decir la identificacion y la catalogacion, no se difun-
de un mensaje fuerte de cambio y democraticidad, es impensable esperar que lo efectos de las
politicas internacionales a nivel local cambien con respecto al pasado. Poner en primera linea a
las comunidades, los grupos y los individuos fue un expediente iluminado para superar la 16gica
elitista, piramidal, paternalista y cambiar de pagina con una vision, muy difundida, que casi ame-
nazaba con rebajar a la UNESCO a una entidad certificadora de calidad y autenticidad cultural. Sin
embargo, si a la importante decisiéon tomada por la UNESCO no siguen politicas nacionales fuer-
tes para la implementacion de la Convencion, el riesgo es el de seguir el camino indicado en las
Obras Maestras del Patrimonio Oral e Intangible, un camino controvertido que pertenece a un pa-
sado que, por lo menos a nivel tedrico, se ha superado.

La logica de la “marca de calidad” ha sido superada por la UNESCO con una gramatica patri-
monial que invierte en la salvaguardia del patrimonio cultural para garantizar la longevidad de la
diversidad cultural, nutrir el didlogo intercultural y favorecer el desarrollo humano precisamen-
te a partir de la cultura. En este escenario, el papel de las comunidades que detentan la cultura,
en su sentido mas amplio, se levantan como garantes de una gestion sostenible de su propio
patrimonio, si estan involucradas en la tutela asi como contempla la Convencién de 2003. Esta
intuicion, sin embargo, no parece encontrar un sitio en la préctica italiana y, hasta ahora se ha
preferido no apartar la idea sedimentada segun la cual la UNESCO tiene la tarea de seleccionar
la “excelencia” de la cultura global segin el criterio principal del “valor excepcional”.

Un caso italiano particular, ya objeto de estudio, demuestra como los esfuerzos hechos en
los debates internacionales no han surtido efecto a nivel local: en 1a pequena ciudad de Nola, cer-
ca de Napoles, desde hace siglos se celebra la fiesta religiosa de los Lirios con cadencia anual. Un
desfile de enormes obeliscos de madera llevados en procesion para conmemorar la legendaria
historia de San Paulino, el patron de la ciudad. Para esta reflexion, la ciudad de Nola no es impor-
tante para su precioso patrimonio cultural inmaterial, sino para la manera en como se ha segui-
do y reaccionado ante las politicas de la UNESCO. A finales de los afios noventa, una ONG reunio
a muchos de los ciudadanos que detentan el ceremonial religioso y trabajo para obtener un reco-
nocimiento por parte de la UNESCO en respuesta a su programa de seleccion de las Obras Maes-
tras del Patrimonio Oral e Inmaterial.
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En 2001, en ocasion de las primeras inscripciones en la lista de las Obras Maestras, 1a Fiesta
de lo Lirios de Nola no supero6 la seleccion nacional y fue preferida la Opera de i “Pupi” sicilianos.
En 2003, la Fiesta de los Lirios logro llegar a la atencion de los evaluadores de Paris, pero no con-
sigui6 obtener el ambicioso reconocimiento. Los motivos de la exclusiéon concernian a la moderni-
zacion del ceremonial y, en particular, el uso que se hace de instrumentos musicales eléctricos du-
rante la procesion. Queda claro a todos nosotros, hoy, que la razéon del escepticismo de Paris era
totalmente sin sentido, ya que parecia referirse a una exigencia de “autenticidad” que para el patri-
monio cultural representa un concepto peliagudo y para el patrimonio inmaterial un concepto im-
procedente e incluso peligroso. De hecho, después de este episodio, el alcalde de Nola, mientras
se preparaba un nuevo dossier de candidatura para las inscripciones de 2005, propuso alterar el cur-
so natural de los eventos y preparar un obelisco tradicional con instrumentos musicales del pasa-
do, sin aparatos electronicos, para grabar un video y luego presentarlo a la UNESCO, para ilustrar
la tradicién secular de la fiesta y demostrar que no habia elementos de modernidad criticables.

Esta propuesta fue acogida con mucho escepticismo porque corria peligro de cambiar la fies-
ta de una manera que se consideraba artificial y, por lo tanto, podia acelerar ese proceso de trans-
formacion que precisamente la candidatura habia tratado de contrastar. A partir de este hecho
emblematico, es posible comprender como, en muchos casos, son muy diferentes los objetivos
de la comunidad de los objetivos de la clase politica territorial y, como vamos a ver, todavia este
tema es crucial en el debate que se ha creado sobre las candidaturas italianas. Para algunos de los
representantes de la comunidad “nolana”, la ciudad ha sido y ain podria ser protagonista de una
especie de mercantilizacion, con fines propagandisticos, de un elemento del patrimonio cultural
inmaterial; mercantilizacion duramente estigmatizada también por Richard Kurin:

[...] ICH (N.d.r.: Intangible Cultural Heritage) was not the mere products, objectified remains
or documentation of such living cultural forms. It was not the songs as recorded on sound ta-
pes or in digital form, or their transcriptions. ICH is the actual singing of the songs. But is not
the songs sung in any recreated or imitative form - no matter how well meaning or how literally
correct - by scholars, or performers, or members of some other community. It is the singing of
the songs by the members of the very community who regard those songs as theirs, and indica-
tive of their identity as a cultural group. It is the singing by the people who nurtured the tradi-
tions and who will, in all probability, transmit those songs to the next generation. (Kurin, 2007)

Problemas de este tipo no son inéditos y ya los propulsores de las dos declaratorias de las Obras
Maestras del Patrimonio Oral y Inmaterial italianas se dieron cuenta después de la proclamacion por
parte de la UNESCO. Mimmo Cuticchio, uno de los “puparo” de mas renombre de la obra de estilo
palermitano, denuncié en una entrevista a Hélene Giguere (en Bortolotto, 2008: 173-178) los efec-
tos, en su opinion, nefastos de la proclamacion de la UNESCO. Segun el experto “puparo”, de
hecho, han nacido compafiias sin tradicién, con el tnico propédsito de vender los espectaculos
debajo de la “marca” UNESCO. De nuevo, segin estos testimonios, estariamos delante de efectos
diferentes a los propositos de la UNESCO, que muchos de los que detentan el patrimonio inmate-
rial consideran peores que la misma desaparicion de las tradicionales manifestaciones intangibles,
un fenémeno que la UNESCO desde el principio ha intentado vencer. Mas tarde, en 2005, la ciudad
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de Nola present6 una nueva candidatura, sin embargo Italia prefiri6 llevar a la atencion de los eva-
luadores de la UNESCO el “Canto a Tenore” sardo, que logro obtener el reconocimiento no sin po-
lémicas: el dossier que alcanzé la proclamacion fue el resultado de una enorme inversion en co-
municacion, en la que no participaron estudiosos, académicos y tampoco los “cantores”, es decir
los que detentaban el patrimonio cultural inmaterial.

Fue precisamente para hacer frente a estas criticas, para cambiar de pagina y superar una
explosion de intereses hacia el patrimonio cultural, que en 2003 fue firmada la Convencion so-
bre la cual debatimos hoy. Por supuesto este instrumento representa un compromiso entre varias
exigencias y diferentes visiones culturales, pero sin duda representa un documento excelente pa-
ra superar los problemas que han surgido en los ultimos afios.

Sin embargo, ;los propoésitos de la Convencion, ante todo el papel decisivo de las comunida-
des en un mas correcto método relativista, corresponden a acciones concretas a nivel local, un
nivel donde encuentran asilo el patrimonio inmaterial y los que lo poseen? En Nola, por ejem-
plo, la comunidad no se ha rendido, ha acogido las nuevas politicas de la UNESCO y se prepara
para presentar una nueva candidatura para la inscripcion de la “Fiesta de los Lirios” en la Lista
Representativa instituida con base en el Articulo 16 de la Convencién. Mientras que a unos gru-
pos mas sensibles al tema de la tutela, les parece clara la nueva actitud de la UNESCO y la nece-
sidad de utilizar nuevas metodologias de tutela, la clase politica y 1a mayoria de los ciudadanos,
por diferentes razones, todavia ven en la UNESCO una ocasion para ennoblecer el propio patrimo-
nio a través de un reconocimiento. Si a este contexto afiadimos la falta de implicacion de la
comunidad en las primeras fases de salvaguardia, la identificacion y el inventario, sobre las cua-
les ya tuvimos ocasion de reflexionar, es evidente que el paso adelante estimulado por la UNESCO
parece no haberse realizado con el peligro de que se estanquen, en la practica, unas politicas an-
cladas a las antiguas ideas sobre el patrimonio.

En el caso emblematico de la Fiesta de los Lirios, puedo decir que fui un testigo privilegia-
do de las dinamicas de patrimonializacion en curso: la comunidad portadora del patrimonio in-
material, aunque muy fragmentada y con limites débiles, ha acogido con entusiasmo la idea de
una nueva candidatura; sin embargo, complice de un escaso conocimiento de la Convencion, no
se propone como protagonista porque tiene la conviccion de que la tutela es de competencia ex-
clusiva de las administraciones publicas. Una conviccion sostenida por la necesidad, por ejem-
plo, de nombrar a un antropélogo catalogador para insertar en el inventario estatal el elemento
del cual se esta preparando el dossier de la candidatura: sin duda, una senal controvertida en un
clima que requiere una creciente participaciéon comunitaria en estos asuntos.

La administracion publica territorial, a su vez, en su propia comunicacion institucional, si-
gue presentando la antigua fachada elitista de la UNESCO, con el fin de aumentar el consenso en
el caso de que el proyecto tenga éxito. El Ministerio de los Bienes y las Actividades Culturales, que
se dedica a la seleccion nacional de la candidaturas y las relativas cuestiones técnicas, sigue trans-
mitiendo el nuevo mensaje de la Convencion y el nuevo espiritu de las politicas internacionales;
sin embargo, como esta embridado en su propia rigidez burocratica, tiene muchas dificultades en
promover acciones concretas para cambiar de pagina.

Entre estas polaridades, que reflejan posiciones distintas, en Nola esta trabajando un grupo
de expertos y de ciudadanos que detentan el bien inmaterial que, respetando la Convencion, pro-
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pone una amplia participaciéon comunitaria, una metodologia de trabajo bottom-up para la crea-
cion de la candidatura y una campana de informacion para la sensibilizacion de la ciudadania
sobre el valor del patrimonio inmaterial y sobre las criticas relacionadas con su salvaguardia. El
trabajo de los consultores debera desembocar en un proyecto de candidatura innovador, no solo
en el contenido, ya que se esta pensando en proponer a la UNESCO la primera candidatura sisté-
mica de este género, sino también en la metodologia, implicando a todos los estratos de la comu-
nidad como, quiza, nunca se ha hecho en TItalia.

Este camino, como es evidente, tendra que superar numerosos obstaculos, tendra que mediar
entre diferentes intereses y varios puntos de vista del patrimonio, pero, ante todo, tendra que ha-
cer frente a la falta de acciones concretas de asimilacion del los propositos de la Convencion.

Entres las acciones concretas que vamos a necesitar, esta, sin duda, la creacion de un siste-
ma de inventario democratico y de participacion que sea capaz de implicar realmente a las co-
munidades, los grupos, y los individuos que crean, mantienen y transmiten el patrimonio cultu-
ral inmaterial. Como demuestra el caso de la Fiesta de los Lirios de Nola, la nueva imagen de la
UNESCO y el nuevo método compartido de gestion del patrimonio inmaterial necesita ser dirigi-
do con actividades que reflejen el cambio de actitud; y si la primera e imprescindible acciéon de
salvaguardia es la identificacion y catalogacion de los bienes, es oportuno que desde aqui se em-
piece con una nueva orientacién. Unos inventarios de participacion podrian, entonces, conver-
tirse en un punto de partida de un innovador sistema de gestion y salvaguardia para una catego-
ria patrimonial que mas que otras pertenece a las comunidades, los grupos y los individuos y que
tendra que ser gestionada principalmente por ellos.
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El presente articulo esta dividido en tres partes bien diferenciadas. En primer lugar situamos su-
cintamente el contexto donde el proyecto Ronsel desarrolla sus actividades, al tiempo que pre-
sentamos esta iniciativa de salvaguardia y puesta en valor del patrimonio cultural inmaterial de
Galicia. A continuacion describimos el plan estratégico del patrimonio cultural inmaterial de Ga-
licia, que constituye la guia de nuestras actuaciones. En esta segunda parte explicamos con detalle
las reflexiones teodricas en cada uno de los d&mbitos en los que la UNESCO clasifica el patrimonio
cultural inmaterial. Finalmente, senalamos algunas de las acciones concretas que hemos llevado
a cabo, con especial atencion a los instrumentos musicales tradicionales.

Contexto gallego

Galicia se halla en el extremo noroccidental de la peninsula Ibérica, constituyendo uno de los fi-
nisterres del continente Europeo. Historicamente ha sido un lugar de confluencia, mestizaje e
irradiacion cultural. Asi, desde tiempos neoliticos se documentan fuertes influencias reciprocas
con otras zonas atlanticas europeas, asi como con el Mediterraneo punico, griego y romano. En
concreto, un motivo geomeétrico, el laberinto tipico de los petroglifos gallegos, nos da una clave
para situar a Galicia como un importante centro irradiador de cultura ya desde épocas muy tem-
pranas. Este laberinto aparece en gran parte de Europa y existen figuras muy semejantes en Amé-
rica y Asia, permitiéndonos entender que se trata de un simbolo universal. Segiin algunos histo-
riadores, los disefios de laberintos de los petroglifos gallegos son los de datacién mas temprana
de todos los conocidos hasta ahora (Pefia, 2003).

Mas tarde, las invasiones romanas y musulmanas, asi como la presencia semita hicieron de
la peninsula, y especialmente de Galicia, un crisol cultural de enorme importancia que alcanzo
su culmen en los siglos altomedievales, en parte debido a la afluencia de gente de todo el mun-
do que peregrinaban a Santiago de Compostela y al Finisterre geografico del continente.

Con una poblacion en la actualidad de casi tres millones de habitantes y una lengua propia,
Galicia es hoy una nacionalidad histérica integrada en el Estado Espafol, estatus que comparte
con Catalunya y Euskadi. Desde el punto de vista patrimonial, es interesante senalar que varias
comunidades vecinas, o partes de
ellas, como la zona occidental de
Asturias, el Bierzo, y la parte norte
de Zamora son gallego hablantes y
comparten un patrimonio cultural
comun con la Galicia administrati-
va. Igualmente, la parte norte de
Portugal forma con Galicia una cla-
ra unidad sociocultural.

Debido a su situacién geogra-
fica y las caracteristicas propias de
su orografia, que la aislan parcial-
mente, asi como a un escaso desa-

rrollo socioecondémico, en Galicia
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se ha mantenido, hasta épocas muy recientes, un sistema de cultura tradicional bien conservado,
formado por estratos en los que se identifican claramente capas procedentes de diversas épocas:
neolitica, alto y bajo medievales, etc.

Al igual que el resto de Europa, a finales del siglo XIX Galicia comienza a sufrir procesos mi-
gratorios y, en el caso gallego, se produce un levisimo proceso industrializador y de desarrollo
econdmico. Estos procesos de cambio comienzan a ser percibidos por los agentes interesados en
la conservacion de la cultura gallega tradicional como una amenaza a la identidad diferencial del
pueblo gallego. Debido a esta conciencia comienzan a surgir movimientos urbanos, inicialmente
formados por intelectuales, que abogan por la preservacion de un sistema de cultura tradicional
que podria conservar ecos de un pasado muy remoto. Un ejemplo paradigmatico de este movi-
miento asociativo sensibilizado con el patrimonio inmaterial gallego, en este caso con el musical,
fue la asociacion Aires da Terra, nacida en Pontevedra a finales del siglo XIX con la pretension de
conservar unas practicas musicales que ya comenzaban a dar sintomas de decadencia. Aires da
Terra fue un ejemplo que poco después fue imitado en el resto de las ciudades gallegas y cuyos
ecos siguen resonando en el actual panorama musical gallego (Calle, 1993).

De forma clara a partir de los afios sesenta y a medida que nos acercamos al momento actual,
el proceso de industrializacion se hace cada vez mas poderoso y veloz. Uno de las componentes
esenciales de este proceso de desarrollo socioeconémico ha sido la urbanizacion de la sociedad, la
migracion de la poblaciéon desde un entorno rural, caracterizado por una enorme dispersion de
la poblacién en pequefios ntucleos (aun hoy existen cerca de 40.000 pequefias aldeas que suponen
casi el 50% de las existentes en el estado pese a ocupar menos del 6% del territorio), a unas pocas
ciudades y villas, junto con un importante cambio en los sistema productivos y simbolicos. El teji-
do social que soportaba el sistema de cultura tradicional se erosiona y las comunidades de portado-
res comienzan a fragmentarse de forma uniformemente acelerada hasta el momento actual.

Con el discurrir del siglo XX el movimiento social que arranca en iniciativas como el citado
coro “Aires da Terra” comienza arraigar en toda la sociedad gallega, rural y urbana, y las comuni-
dades de portadores, progresivamente mas y mas fragmentadas, comienzan a ser sustituidas por
las denominadas “asociaciones culturales” que en Galicia pueden definirse como colectivos de
personas interesadas en conservar partes concretas del Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) que
normalmente integran en sus filas tanto a intelectuales como a los propios portadores. Estas aso-
ciaciones intentan restaurar, cada una en su ambito particular, una cadena de transmision oral ya
practicamente rota, de forma que a mediados del siglo XX son numerosas las asociaciones cultu-
rales que trabajan por la puesta en valor, salvaguardia y transmision de partes del PCI gallego,
realizando de forma voluntaria un extraordinario trabajo que desde la administracion politica su-
fre un notorio abandono.

De esta forma, en las postrimerias del siglo XX, con una sociedad ya fuertemente urbaniza-
da y un medio rural en declive —lugar de vida preferente del PCI asociado a la vida agraria y ma-
rinera— en Galicia una pléyade de asociaciones culturales velan por la preservacion de los cono-
cimientos de los ya escasos portadores del sistema de cultura tradicional. Asi, las comunidades
de portadores, ahora fragmentadas y aisladas por la destruccion paulatina del medio rural, son
sustituidas por asociaciones culturales que integran a los portadores de determinados y particu-
lares saberes.
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En los ultimos veinte anos, desde las instituciones politicas gallegas se han promovido algu-
nas medidas para controlar la alta tasa de destruccion del PCI, pero las ayudas, acciones y estu-
dios realizados no estan relacionadas ni coordinados entre si, con lo que el pequefio esfuerzo ad-
ministrativo no ha producido un claro efecto positivo sobre la puesta en valor y la salvaguardia
de dicho PCI, siendo incluso contraproducente en algunos casos.

Es en este marco social, cultural y politico donde nace, a finales del ano 2007, una iniciati-
va desarrollada por las tres universidades publicas gallegas (A Corufla, Santiago de Compostela y
Vigo) y el Gobierno autonémico (Xunta de Galicia), liderada por la Universidade de Vigo: el pro-
yecto Ronsel, cuyo objetivo es la salvaguardia del PCI de Galicia, entendido en los términos ex-
presados por la Convenciéon de la UNESCO (UNESCO, 2009).

Para establecer y definir las bases del proyecto Ronsel, desde la Universidade de Vigo se
constituy6 un grupo de trabajo integrado por especialistas en cada uno de los cinco ambitos del
PCI definidos por la UNESCO. Desde un principio se valor6 la necesidad de que los portadores, co-
munidades de portadores y asociaciones culturales tuviesen un papel determinante en el desa-
rrollo del proyecto.

Este grupo de trabajo defini6 los objetivos basicos a desarrollar basandose en la Convencion
de la UNESCO: la identificacién, documentacion, investigacion, proteccion, promocion, transmi-
sion y difusion del PCI gallego. Estos objetivos basicos se agruparon en dos perspectivas; una, la
de los procesos internos, que atafien fundamentalmente a los investigadores (investigacion, do-
cumentacion e identificacion), y otra, la de los procesos externos, donde las comunidades de por-
tadores y asociaciones culturales debian jugar un papel mas importante (protecciéon, promocion,
transmision y difusion).

A partir de este momento, el proyecto comenz6 a estructurarse mediante la contratacion de
varios investigadores y personal técnico, procedentes de diferentes disciplinas intimamente rela-
cionadas con el PCI.

Plan para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial de Galicia

La primera tarea desarrollada por el proyecto Ronsel fue elaborar un plan de salvaguardia del PCI
de Galicia, es decir, un plan estratégico para el PCI. Para ello fueron convocados mas de cincuen-
ta especialistas, entre ellos portadores de la tradicion, representantes de comunidades de porta-
dores y asociaciones culturales, expertos miembros de las tres universidades gallegas y de las del
norte de Portugal, asi como miembros del sistema educativo primario y secundario, todas ellas
personas de reconocido prestigio en el estudio del PCI.

Este plan estratégico se desarrolld a través de una metodologia de andlisis DAFO realizado
para cada area del PCI. Los expertos se agruparon en cinco grupos y trabajaron sobre los cinco
ambitos del PCI por separado para realizar su propio analisis DAFO, valorando las debilidades,
amenazas, fortalezas y oportunidades de cada dmbito del PCI que dieron lugar a las matrices de
confrontacion. Los grupos fueron posteriormente reorganizados para realizar analisis DAFO sobre
cuestiones transversales tales como el proyecto mismo, el sistema educativo, turismo, etc.

De cada uno de estos grupos de trabajo se obtuvo un estado de la cuestion y el correspon-
diente analisis DAFO que permiti6 el establecimiento de las lineas estratégicas a seguir, cada una
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de ellas compuesta de varias lineas de accion consistentes en grupos de acciones concretas a lle-
var a cabo. A cada accion concreta se le asigné un responsable administrativo, un plazo de ejecu-
cion y un sistema de evaluacion de los resultados.

Dentro del “Plan de Salvagarda e posta en valor do PCI de Galicia” (Area Carracedo et al, 2008)
los grupos de trabajo realizaron un analisis previo del PCI de Galicia que puso de manifiesto va-
rios hechos significativos. Por una parte en Galicia el estudio y conocimiento de cada uno de los
ambitos en que la UNESCO divide el patrimonio cultural inmaterial presenta particularidades y di-
ferencias notables: en algunos de ellos se ha avanzado en la documentacion, identificacion e in-
vestigacion, mientras que en otros el trabajo de campo realizado es practicamente nulo. Por otra
parte, los objetivos dirigidos a la valorizacion del
PCI, es decir, aquellos que se relacionan con su
visibilidad y viabilidad social, estan, en general,
mucho menos desarrollados. En consecuencia,
las tareas concretas que deben realizar en cada
uno de estos campos para conseguir los objetivos
de salvaguardia y puesta en valor dependen, en
gran medida, del trabajo que la sociedad civil, a
través de las asociaciones culturales, realizé con
anterioridad a la puesta en marcha del proyecto
Ronsel. También se observaron importantes dife-
rencias entre la investigacion, promocion y
transmision del PCI. Esta es una de las principa-
les razones por las que Galicia precisa desarrollar
urgentemente tareas de recuperacion y, sobre to-
do, de valorizacion del PCI.

Como se ha indicado anteriormente, desde
hace mas de un siglo se desarrollan en la comu-
nidad gallega numerosas iniciativas de identifi-
cacion, documentacion e investigacion de porta-
dores, procesos y manifestaciones de tipo inma-
terial. En general, la importancia del corpus do-

cumental disperso por toda la Galicia cultural es

muy considerable, incluso podria afirmarse que, en algunos ambitos como la musica tradicional,
es extraordinariamente extenso. No obstante, una importante disfuncion lesiona los procesos in-
ternos del PI: la descoordinacion de las acciones que se llevan a cabo. Diversas causas explican
este fenémeno, entre ellas la fragmentacion de los trabajos de particulares y asociaciones, o la au-
sencia de interés, de rigor o de compromiso por parte de las administraciones e instituciones pu-
blicas, en la realizacion de acciones de largo alcance. También la ausencia de ciclos formativos
para profesionales que quieran trabajar en el campo del PI afecta profundamente a nuestra capa-
cidad de comprension, estudio, preservacion y revitalizacion de nuestro patrimonio cultural en
su vertiente inmaterial. De esta forma y pese a vivir una época privilegiada, con una gran facili-
dad para acceder a las diferentes partes de los territorios gallegos, a las comunidades emigradas
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y a las vecinas; una época en la que seguimos manteniendo una vitalidad envidiable de un patri-
monio que en otras geografias cae ya en el ambito de la historia y la arqueologia, y a pesar de te-
ner innumerables portadores y medios suficientes para desarrollar importantes investigaciones,
las acciones siguen siendo atomos dispersos a los que la falta de cohesién impide construir una
estructura mas compleja, comprensible y organizada que deberia ser reflejo de aquella que se
pretende estudiar y salvaguardar.

El estado actual de los estudios de caracter etnografico, antropolégico, musicolégico, socio-
logico etc. relevantes para la salvaguardia (y, mas especificamente, para la fase de comprension
de la misma) revela importantes cuerpos documentales de investigacion del patrimonio inmate-
rial también en las comunidades vecinas, fondos que son precisos para un analisis comparativo
sistematico, asi como para la identificacion de elementos comunes subyacentes y de diferencias
significativas.

Por otra parte, observando el PCI a través de una optica diferente, es decir evitando su con-
templacion como un objeto de estudio e inventario y considerandolo como un ente vivo y dina-
mico, producto de siglos de coevolucion cultural adaptada a un medio territorial definido, su si-
tuacion pasa por momentos dificiles pues, como ya indicamos, las condiciones de su lugar de
vida estan cambiando a una velocidad tan grande que no permiten el trabajo de los lentos meca-
nismos de adaptacion que en el pasado fueron moldeando las practicas culturales para hacerlas
viables en las nuevas situaciones socioeconémicas y culturales. El proceso de destruccion del te-
jido social campesino y marinero, principal, que no tnico, espacio de manifestacion del patrimo-
nio inmaterial a lo largo de la historia, hace que las comunidades portadoras del conocimiento
tradicional se hallen ahora atomizadas, alejadas unas de otras, sin poder formar un tejido fuerte,
sino s6lo una leve trama que debe soportar el inmenso peso de los procesos de industrializacion
y modernizacién que acompafian el crecimiento econémico en la actual fase de globalizacion ca-
pitalista.

El estado de disgregacion de las comunidades de portadores, tanto interno, con la separacion
entre la gente mayor y los jovenes debido a la desestructuracion del sistema familiar tradicional,
como externo, debido al aislamiento geografico y social, asi como la falta de inclusion de los con-
tenidos del PI en el sistema educativo, produce una ruptura en la cadena de transmision oral/au-
ral por la que nuestro PCI se transmite, fructificando en la ausencia total de transmision a las
jovenes generaciones de valores que permiten la comprension y adaptacion de los nifios a sus en-
tornos socio-cultural y natural, y conduce al desconocimiento, e incluso desprecio, de la cultura
propia.

La erosion en la cadena de transmision oral junto, con una falta de promocion y difusion del
PCI, unidas a practicas represivas y destructivas del mismo, generaron una sociedad desconoce-
dora, acaso despreciadora, de su propia cultura inmaterial. De este modo, si la reestructuracion
del ambito campesino y marinero es necesidad prioritaria, pues alli viven las practicas y proce-
sos que componen aquellas practicas patrimoniales mas amenazadas, no lo es menos atender a
su difusiéon y promociéon, comunitaria, nacional e internacional, habida cuenta ademas de que la
originalidad y viveza de nuestro PCI puede contribuir al propio desarrollo socioeconémico del
pais (segun un reciente estudio del afio 2010 las industrias culturales representan en este momen-
to aproximadamente un 2% de PIB de Galicia, cuando la media europea llega hasta el 5%).
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El proyecto Ronsel asumi6 ya un principio la hipétesis de que resulta posible definir estra-
tegias de desarrollo socioecondémico a partir del conocimiento tradicional y de sus practicas; es-
trategias que marquen las pautas de gestion de los recursos agrarios, pesqueros, ludicos, turisti-
cos y humanos, mediante propuestas innovadoras que, garantizando nuestra propia superviven-
cia, contribuyan a la conservacion del entorno natural y social.

Finalmente, cabe destacar que en el contexto actual las leyes referentes al patrimonio cultu-
ral apenas si conceden espacio a su dimension inmaterial. Asi, la ley 8/1995, del 30 de octubre, de
patrimonio cultural de Galicia, se limita a la sola mencion de la parte inmaterial del Patrimonio
Cultural, sin elaborar ni definir medidas especificas para su conservaciéon y puesta en valor; de he-
cho, la palabra “inmaterial” aparece mencionada nueve veces en un texto normativo de treinta y
siete paginas en las que se desarrollan noventa y nueve articulos y numerosas disposiciones adi-
cionales y transitorias. Esta escasa consideracion legislativa se convierte en un obstaculo para que
se tomen medidas de proteccion y salvaguardia desde la administracion. Es evidente, no obstante,
que para resolver la cuestion de la continuidad entre la persona y el bien cultural debe desarro-
llarse el concepto de lo inmaterial y sus aplicaciones, pues la naturaleza dialégica y social del PI
suministra una herramienta imprescindible en el establecimiento de las politicas de desarrollo por
el hecho de resolver la inclusion, a menudo incomoda y mal entendida, del hecho cultural en cual-
quier proyecto patrimonial.

Una vez establecido este estado general de la cuestion, cada uno de los grupos de trabajo
convocados para la elaboracion del “Plan de Salvagarda e posta en valor do PCI de Galicia” anali-
z6 cada uno de los ambitos del PCI en particular realizando un analisis pormenorizado de su si-
tuacion y proponiendo las lineas estratégicas y lineas de accion que se consensuaron entre los
miembros de los grupos. Como se sefialaba al comienzo de este articulo a continuacion se expo-
nen las grandes lineas discursivas de cada uno de los cinco grupos de trabajo que analizaron los
ambitos en los que la UNESCO divide el PCI. Posiblemente el andlisis realizado coincida en un por-
centaje elevado con andlisis similares que se puedan hacer en otros territorios. En la tltima par-
te del articulo se explican las acciones concretas que hemos po-
dido llevar a cabo, con una especial atenciéon a los instrumen-
tos musicales tradicionales.

Los expertos convocados para trabajar sobre el ambito de
las tradiciones y expresiones ovales establecieron que este
ambito representa en Galicia un sistema complejo: usos de la
lengua, literatura oral, aun cuando la oralidad no se entienda
como modo exclusivo, asi como un campo fundamental de inves-
tigacion e intervencioén como es la onomastica, principalmente
toponimica. La funcién metalingiiistica le confiere a este ambi-
to una responsabilidad suplementaria, que es la de vehicular la
semantica y los términos de los conocimientos de los demas
hechos patrimoniales culturales. El PI va creando un espacio
de por si, reorientando parte de la investigacion de otras disci-
plinas, incluidas las que tradicionalmente sustentaron el deba-

te alrededor de las artes verbales en las sociedades europeas
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desde el siglo XVII. Esa importante experiencia le ofrece al conocimiento actual numerosos estu-
dios de calidad muy dispar. Sin embargo, actualmente persiste la necesidad de consensuar apor-
taciones y perspectivas sobre qué estrategias escoger para representar las practicas y expresiones
orales.

Obviamente ya no es posible recomponer el modelo de transmision tradicional, asentado so-
bre esquemas de intercambio, de parentesco, de paisanaje y de trabajo colectivo, pero si lo es pro-
poner posibilidades actualizadas de transmision inspiradas en ese modelo, que se asienten en
condiciones de aprendizaje y de desarrollo fuertemente vinculadas al didlogo, al intercambio y al
respeto por la palabra de los demads. Para este fin es necesario convertir los elementos patrimo-
niales en textos legibles y aceptables para la mayoria de la poblacion, toda vez que el peligro de
vulgarizacion de las practicas consiste, no tanto en su degradacion formal y semantica a partir de
un modelo original ideal, sino més bien en las intenciones que sustentan su representacion. Con-
viene, en consecuencia, sustituir la falta de confianza por una autocritica consciente sobre cua-
les son los intereses patrimoniales. La estrategia de investigacion de los canales de transmision,
produccion, construccion y adquisicion del PCI llevaria, en concreto, a reactivar conocimientos
de colectivos expertos en el territorio y, en general, a construir la historia de vida de colectivos
clave en los procesos de transmision.

Aunque la lengua gallega, por ser un sistema vivo y relativamente dindmico, no es per se ob-
jeto de actuaciones patrimonializadoras, lo cierto es que ciertos usos merecen alcanzar esa con-
sideracion. Por otra parte, reactivar hablantes también consiste en componer o recomponer
cadenas de interlocutores alrededor de la conversacion doméstica y personal asi como en los es-
pacios publicos. La situacion inicial de la lengua es compleja en Galicia ya que el desprestigio y
la posicion marginal de las practicas verbales del PI se siguen vinculando en el imaginario publico
al tejido mas popular, mas rural, de la sociedad gallega, y ello a pesar de la conquista de nuevos con-
textos de uso, y de variar ligeramente las circunstancias de la diglosia, por lo que a la falta de pres-
tigio del gallego se aflade hoy una preocupante pérdida de la masa de sus hablantes habituales.

Para reparar la relacion entre la ciudadania y su patrimonio textual heredado, es imprescin-
dible la accion de las instituciones, que asienten y popularicen la funciéon patrimonial de las prac-
ticas verbales. La concurrencia de las formas mediatizadas se relativizaria logrando que las formas
propias evolucionasen en paralelo con los modelos en transito (aquellos percibidos como ajenos
al sistema cultural gallego), y recalcando la universalidad de los temas comunes, como se esta ha-
ciendo en determinados proyectos dedicados a la literatura oral.

El reconocimiento de las formas, funciones y contenidos del ambito de las tradiciones ora-
les pide visibilizar socialmente el PCI, para lo cual es preciso un trabajo previo de inventario y
clasificacion de los bienes de la oralidad, localizar fondos y evaluar los estudios existentes. Al mis-
mo tiempo deberia procederse a identificar a los conocedores e intermediarios de las tradiciones
y expresiones orales y a establecer una red de mediadores entre asociaciones, colectivos, institu-
ciones y personas en cada comarca. Ademas los peligros de la vulgarizacion de las practicas pa-
trimoniales se reducirian mediante la introduccion del patrimonio de las tradiciones orales en el
sistema educativo superior para formar profesionales en proteccion y salvaguardia.

La marginacion de la lengua gallega en el sistema educativo, la falta de planificacion e inves-
tigacion se minimizarian situando el PI en un grado disciplinario elevado para finalmente incluir
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las tradiciones y expresiones orales en todos los ambitos educativos, generalizando su ensefianza
mediante grupos de trabajo y seminarios que formen a profesorado y mediadores.

La situacion de desamparo de las comunidades de intérpretes de las practicas verbales fue-
ra del sistema administrativo gallego es un tema especialmente importante, no solo porque esos
espacios y comunidades sociales son una parte legitima del sistema patrimonial gallego, sino
también porque constituyen un indicador privilegiado de los peligros existentes y de los éxitos
conseguidos. El contraste social, cultural, juridico y administrativo pone de relieve factores como
la fractura territorial y la desarticulacion de las politicas patrimoniales locales y comarcales.

El ambito de las artes del espectaculo comprende en Galicia aquellas actividades relacio-
nadas con la musica, el baile, las danzas y el teatro tradicionales. Musica, baile y danza son ma-
nifestaciones que discurren unidas a lo largo de la historia de la sociedad gallega y que reflejan
de manera excepcional, mediante su estética y sus formas, las respuestas del pueblo gallego a sus
circunstancias geograficas, historicas, culturales y sociales.

Sibien el relativo aislamiento geografico pudo favorecer la conservacion de la diversidad for-
mal en el sistema de cultura tradicional, el caso de nuestra riqueza coreografica y musical es par-
ticularmente llamativo. Para entenderlo es preciso referirse a la facilidad y a la flexibilidad con
la que este sistema, sobre todo el musical, se adapta a los jéovenes contextos socioculturales con-
servando al mismo tiempo potentes estratos de tiempos pretéritos. Las manifestaciones musica-
les mas recientes disfrutan de una vitalidad verdaderamente sobresaliente, constituyendo el am-
bito del PCI gallego mas vital. Un reciente estudio (Romani, 2006) ha puesto de manifiesto que
mas de 20.000 alumnos cursan estudios de instrumentos musicales, canto y baile tradicional en
escuelas que fundamentalmente pertenecen a asociaciones culturales. Es patente que las artes
del espectaculo disfrutan de una gran vitalidad dentro del conjunto del PCI de Galicia. Asi, en
comparacion con otros dmbitos existe un nimero muy importante de portadores y de intérpre-
tes actuales y contamos con muchas manifestaciones excepcionales, inicas y singulares que ha-
cen que nuestra musica, teatro y baile tradicionales despierten el interés de propios y ajenos, tan-
to investigadores como publico en general. Esta vitalidad imprime una fuerte identidad en las ar-
tes del espectaculo con algunas manifestaciones ampliamente difundidas y consolidadas gracias,
en gran medida, a las asociaciones culturales organizadas y activas en favor del PCI en este am-
bito y a los contactos verticales y transversales entre los diferentes sectores de las artes del es-
pectaculo. Por otra parte, sabemos de la existencia de una comunidad gallega en el exterior alta-
mente sensibilizada con las artes del espectaculo que emplea estas manifestaciones como forma
de recreacion, acercamiento y vinculacion con las comunidades de origen.

No obstante la enorme vitalidad de 1a musica tradicional y sus modernos derivados perfecta-
mente adaptados a los tiempos modernos, es necesario velar por la puesta en valor y salvaguar-
dia de aquellas otras manifestaciones mas tradicionales de las que estas provienen y en las que
se inspiran. Por otro lado, conviene tener en cuenta que las practicas del baile tradicional gallego
aun no completaron este fenomeno de readaptacion, con el consiguiente peligro para la supervi-
vencia de un cuerpo coreografico tradicional mundialmente significativo como es el gallego.

En la definicion de la UNESCO del ambito de las artes del espectaculo se incluyen asimismo
las practicas teatrales y la pantomima tradicional. Estas practicas merecen el reconocimiento pa-
trimonial y la aplicaciéon de medidas de salvaguardia para aquellas formas teatrales vigentes hoy
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en la vida cultural tradicional, como las que se asocian a varios carnavales tradicionales, algunos
ya en serio peligro.

Entre las debilidades detectadas en el campo de la musica y el baile se sefiala en primer lu-
gar la carencia de una institucion/centro/red de referencia del PI, encargada de coordinar y lle-
var a cabo la investigacion en los campos de la etnomusicologia y etnocoreografia. La falta de es-
te centro estructurador tuvo como consecuencia la escasez de investigacion académica sobre el
PI, la falta de estudios comparados en los espacios de habla gallega, la falta de identificacion y la
inaccesibilidad de las fuentes documentales, asi como la carencia de un inventario sistematico
del objeto de estudio y la dicotomia y desequilibrio en el trabajo de campo realizado principal-
mente desde el mundo asociativo. En este mismo sentido, los especialistas convocados por el pro-
yecto Ronsel sefialaron una debilidad atin mayor: la patente descoordinacion entre instituciones
y asociaciones culturales, siendo estas tltimas las responsables de la mayor parte del trabajo de
documentacion y puesta en valor de esta parte del PCI. Ademas, los analistas destacaron el desa-
provechamiento institucional del trabajo del mundo asociativo.

A las deficiencias ya sefialadas con relacion al baile, la musica y el teatro tradicionales de-
ben afiadirse dos debilidades mas: la edad avanzada de algunos de los portadores y la ruptura de
la cadena de transmision oral/aural, lo que convierte la recogida de documentacién en una ma-
teria urgente, sobre todo si consideramos la carencia de nichos sociales para la pervivencia y reac-
tualizacion del PCI, lo que conduce desde hace décadas a la museificacion y folclorizacion de las
practicas musicales.

Por otra parte, otros procesos externos amenazan este ambito patrimonial. Uno de los mas
llamativos, fruto del avance de la globalizacion es, sin duda, la homogenizaciéon cultural, que pro-
voca una desvaloracion progresiva de la cultura local y la desensibilizacion de la sociedad respec-
to de su propia cultura, que se manifiesta de manera notoria en varios aspectos clave: en el esca-
so interés de los estamentos educativos por el PCI, en la falta de preocupaciéon de las institucio-
nes por estas practicas y procesos, y en la insuficiente inversion publica en aspectos relaciona-
dos con la documentacion y puesta en valor de nuestro patrimonio musical, teatral y coreografi-
co. Esta pérdida de valor de la cultura musical, teatral y coreografica gallega provoca que se aso-
cie a los espacios rurales de la sociedad y la reduce al aspecto puramente diacronico de la tradi-
cion, lo que se considera también por los analistas como una seria amenaza.

Respecto al ambito de los usos sociales, rituales y actos festivos, Galicia posee atin una ri-
quisima tradicion cultural en este ambito pese a los embates de la cultura homogeneizadora. Asi
lo revelan la riqueza de nuestro carnaval tradicional (antroido) o las innumerables romerias y
fiestas tradicionales que siguen aglutinando a los vecinos alrededor de celebraciones que muchas
veces reproducen modelos muy antiguos.

Algunas de las debilidades y amenazas que sufre el ambito de los usos sociales rituales y ac-
tos festivos son comunes a los otros ambitos analizados y provienen directamente de la destruc-
cion de su habitat de expresion natural y de su manera de transmision. La despoblacion de mu-
chas zonas rurales del interior de Galicia y pérdida de su actividad econémica y social por la fal-
ta de jovenes ha provocado la desaparicion de multitud de fiestas y rituales de la Galicia rural,
donde la poca poblacion que alli vive, o la que alli regresa desde los espacios urbanos para la ce-
lebracion de sus fiestas patronales, carnavales etc. sufre una escasez de espacios culturales y una
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deficiente proteccion y ade-
cuacion de muchos de los
que aun existen. No obstan-
te, este problema no seria
tan grave si la poblacion mas
joven fuera consciente del
valor cultural y econémico
que encierran las practicas
rituales de sus mayores. Esta
falta de conciencia tiene su
origen en la desvinculacion
de las practicas escolares de
la cultura tradicional. La es-
colarizacion globalizada que
reciben los nifios en Galicia

produce un desconocimien-

to de lo suyo y un ansia por lo ajeno, que da lugar a una desvalorizacion de lo propio frente a lo
que no lo es. De este modo, nos hallamos con un gran segmento de la poblacion gallega caracte-
rizado por una baja autoestima que conduce, no pocas veces, a renunciar a sus elementos iden-
titarios ante la presencia de personas extrafias (incluso gallegas). Pero no sé6lo la escolarizaciéon
ignorante del hecho cultural idiosincratico, de nuestros juegos, rituales, fiestas y celebraciones
propias, es la culpable de este proceso; carecemos de una red eficiente de informacion y divulga-
cion sobre las actividades ladicas populares; nos hallamos con muchas fiestas y carnavales de alto
valor estético y cultural, con una gran potencialidad turistica, que son desconocidas por la ma-
yor parte de la poblacion, lo que facilita su progresiva desaparicion. La falta de conocimiento tie-
ne un efecto negativo mas: al volverse minoritarias y atomizadas las practicas festivas y rituales,
y al depositarse mayormente en el medio rural, existe una tendencia a fosilizarlas y presentarlas
como absolutas, asi como el peligro de dedicarse s6lo a conservarlas, como si de hechos diacro-
nicos y folcloricos se tratara.

El patrimonio ritual, ladico y festivo compite actualmente con una cultura mediatizada y
consumista muy potente, una cultura que nos invade con modelos ajenos que desplazan los mo-
dos propios pese a ser, en muchos casos, perfectamente compatibles, creando una tendencia a la
homogeneizacion cuando la realidad local es muy diversa y eliminando, asi, poco a poco, nues-
tra diversidad, base de cualquier riqueza patrimonial. El consumismo, conducido y potenciado a
través de las noticias y rapidos canales de comunicacion, impositor de modelos de ocio e inclu-
so de rituales foraneos, provoca en muchas ocasiones la desgalleguizacion de elementos de nues-
tro PI y la deturpacion del sentido de muchas de las practicas sociales a él asociadas. Parte de es-
te proceso es debido, en opinién de los analistas de este ambito, a 1a notoria falta de refuerzo de
la identidad gallega a través de diversos canales por la inadecuada difusion de sus elementos.

Algunas de nuestras fiestas han mostrado su elevado valor turistico, su capacidad de convo-
catoria y refuerzo cohesivo socio-cultural, volviéndose altamente conocidas, visitadas, vitales y
con elevada asistencia de publico foraneo. En este y en algunos otros casos se produce con fre-
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cuencia, en opinion de los analistas convocados, una injerencia, a veces abusiva, de las autorida-
des en el desarrollo de las mismas.

Asimismo, puesto que este patrimonio ludico y festivo es compartido con el vecino Portu-
gal, y ya que el PI es un fenémeno cultural complejo con multiples facetas interdependientes, no
podemos pensar en la posibilidad de promover su comprension y recomposicion sin establecer
un proceso comun con el norte de Portugal. Sin embargo, la tendencia de los estados hacia una
cultura homogeneizadora sigue presentando barreras para establecer esta conexion, de suerte que
aun pervive una frontera psicolégica que debe ser derribada.

Entre las fortalezas detectadas en este ambito del PI debemos destacar, en primero lugar, su
riqueza. El territorio concernido es un lugar con abundantes fiestas y rituales; muchas de ellas tie-
nen una gran vitalidad e incluso aparecen constantemente otras nuevas fruto de la capacidad co-
lectiva de creacion y recreacion cultural. De este modo disponemos de multitud de componentes
que son susceptibles de ser usados tanto para prestigiar y reforzar nuestra identidad cultural a tra-
vés de una adecuada difusién y promocion, como para potenciar el desarrollo socioeconémico del
ambito rural, donde muchas de estas fiestas y jovenes celebraciones producen un efecto altamen-
te positivo. A este respecto, debemos destacar que en la valorizaciéon de las diferentes manifesta-
ciones ludicas, festivas, sociales y rituales, trabajan multitud de asociaciones culturales y sociope-
dagogicas, algunas de las cuales se han revitalizado considerablemente en los ultimos afios, inci-
diendo en la recuperacion de tradiciones y en la transmision a las generaciones mas jovenes. Es
importante identificar estas agrupaciones y apoyarlas para que sigan desempefiando esa labor fun-
damental, voluntaria, poco reconocida en muchas ocasiones, y que precisa de apoyos publicos, por
el papel que debe desarrollar el asociacionismo en estos procesos de dinamizacion cultural. La pro-
pia administracion tiene sus centros, medios y recursos para completar esas acciones, desde 6rga-
nos centrales de planificacion o incluso a través de la red de museos y otros recursos dispersos por
el pais; de este modo debe ser la administracion publica la principal responsable de garantizar el
reconocimiento patrimonial de las practicas sociales, ladicas y festivas.

Otra fortaleza detectada por los analistas fue la presencia de elementos ludicos y festivos vi-
vos en territorios limitrofes con Galicia y en las comunidades de emigrantes, lo que representa una
oportunidad para la difusion de nuestro acervo ritual y festivo. En este sentido, existen ya inves-
tigaciones, recopilaciones y publicaciones que ponen de relieve el estado de este d&mbito del PI.

Uno de los a@mbitos mas complejos definidos por la UNESCO es el de la cosmovision, siendo
quizas uno de los mas amenazados en Galicia pues representa la interaccion de las personas con
un medio determinado. Los pobladores de estas tierras se relacionaron con el mar, la tierra y el
cielo generando un vasto sistema de cultura tradicional en armonia con el medio, un sistema que
se transmiti6 inter e intrageneracionalmente, sobre todo, a través de la transmision oral. Este sis-
tema permitié conseguir un notable equilibrio entre humanos y medio natural que se mantuvo
mas o menos estable a lo largo de los siglos. El desarrollo capitalista introdujo un nuevo factor en
este equilibrio y sus consecuencias son ahora mas patentes que nunca: se quebr6 la cadena de
transmision de un conocimiento que se pretende y presenta desde las instancias globalizadoras
como obsoleto e inadaptado. Del mismo modo que el medio natural responde a las agresiones com-
pensandolas con cambios en el clima o en la vegetacion, es preciso igualmente valorizar los cono-
cimientos y practicas tradicionales para la construccion de una sociedad gallega sostenible.
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La entronizacion de la ciencia y la consiguiente caida en desgracia del conocimiento tradi-
cional, después de ser el maximo responsable de los modelos de vida vigentes durante cientos de
anos, se traduce atin hoy en un factor clave que explica la debilidad del PCI en general. Si en la
actualidad encontramos mayormente comunidades de portadores de conocimiento tradicional
caracterizadas por su pequefio tamafio, su relativo aislamiento, tanto espacial como social y su
progresiva merma, el triunfo en el mercado global de las propuestas (productos, servicios...) es-
tandarizadas y plenamente industrializadas dibuja una perspectiva desoladora para que las comu-
nidades de portadores comprendan que sus conocimientos tradicionales son ttiles para si y para
el resto de la sociedad. Esta relacion impulsa ain mas el bajo nivel de autoestima de la sociedad
rural gallega.

La preocupante situacion en la que se encuentran las comunidades de portadores/las en Ga-
licia no es ajena a la practica de suplantacion o invisibilizacion a la que fueron sometidos por par-
te de investigadores e instituciones. Esta accion fue hecha tanto por omisiéon consciente, en la
busqueda de unos réditos académicos o politicos, como por la completa ignorancia del activo so-
cial, econémico y cultural de las propias comunidades de portadores.

De estos hechos pueden colegirse dos consecuencias de diferente caracter. La primera de
ellas, la ruptura de los canales de transmision de este tipo particular de conocimiento acelerada
por la modernizacién socioeconémica. La utilidad que se obtenia en la reproduccion social de los
conocimientos tradicionales es ahora sustituida por la estandarizacion y la industrializacion de
los procesos de satisfaccion de las necesidades. Este proceso se centra en el conocimiento objeti-
vable derivado de la ciencia, y esta se adquiere en las Universidades y en los centros de ensenan-
za reglada. Por tanto, los canales de transmision (la experiencia compartida y el dialogo interge-
neracional) del conocimiento tradicional desaparecen poco a poco. La prevalencia o dominio del
conocimiento cientifico provoca ademas que existan muy pocos trabajos de compilacion del co-
nocimiento tradicional.

La segunda consecuencia es el resultado econdémico esperado cuando compiten dos desigua-
les: la marginacion econémica de las comunidades de portadores como fruto de la resistencia a
la modernizacion, en cuanto que ellas mantienen las formas y procesos tradicionales de produc-
cion y consumo.

El espacio ambiental, econémico y politico en el que se desarrolla la sociedad gallega, situa-
da en el mercado global a pesar de desempefiar, en general, un papel secundario y muchas ve-
ces marginal, sufre una profunda transformacién. Por una parte, asistimos a procesos cada vez
mas acusados de centralizacion y globalizacion de la economia que, como efecto no deseado, lle-
van a construir espacios locales y alternativos en los que realizar los procesos de produccion y
consumo de bienes y servicios. Por otra, provoca que los movimientos ambientalistas, ecologis-
tas, de producciéon sana, de agricultura a pequefnia escala, de pesca tradicional etc. ganen poco a
poco un espacio ideolégico y econdémico.

Aun sin menospreciar, ni tan siquiera infravalorar la fuerza de las entidades que apuestan
por la globalizacion, debe reconocerse la potencialidad de una incipiente conciencia que intenta
fomentar lo local, lo ecoldgico, lo socialmente aceptable y lo culturalmente compatible. Ese otro
mundo que intenta brotar es el terreno propicio para procurar minimizar o corregir las debilida-
des del PCI. En la medida en que aprovechemos la mayor conciencia ambiental demandante de
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nuevos modelos de desarrollo, donde los conocimientos tradicionales jueguen un rol determinan-
te, que den soluciéon a nuestros problemas de supervivencia, mejorara el nivel de autoestima de
las comunidades de portadores de conocimientos tradicionales locales al visualizar su utilidad pa-
ra si mismos y para los demas. Si el rol social de las comunidades de portadores cambiase en la
direccion sefialada, podrian ser recuperaradas y/o creadas nuevas formulas para los procesos de
transmision del conocimiento, tales como las nuevas tecnologias hoy en dia accesibles a la ma-
yor parte de la poblacion.

Asi, la puesta en marcha de los mecanismos para hacer operativa esa relacion exige corre-
gir otras dos debilidades del PCI: la escasez y dispersion de trabajos de compilacién del conoci-
miento tradicional y la escasa presencia de comunidades de portadores. Una de las claves centra-
les para la salvaguardia de las comunidades de portadores de conocimiento tradicional es su uti-
lidad (entendida como valor de uso). De este modo, la combinacion de esta oportunidad con el
incremento de la produccion de bienes y servicios obtenidos mediante actividades que valoricen
a las comunidades de portadores de conocimiento tradicional, los ayudaran a corregir el créonico
déficit que éstas padecen.

En el caso de las comunidades de portadores de conocimiento tradicional, la principal ame-
naza es el avance de las estrategias productivas estandarizadas e industrializadas tan tipicas en la
actual fase historica. De manera particular, la introduccion de recursos fitogenéticos y zoogenéti-
cos, tanto en la tierra como en el mar, mucho mas eficientes a corto plazo, se convierte en la prin-
cipal causa de retroceso de las comunidades de portadores de conocimiento tradicional en la
sociedad gallega. No obstante, la significativa diversidad que muestran los conocimientos tradi-
cionales de las comunidades de portadores y su multifuncionalidad pueden amortiguar en parte
los efectos perversos de la globalizacion uniformizadora, aunque requieren, necesariamente, de
estrategias que aprovechen las oportunidades que ofrece el conocimiento tradicional.

En relacion con esta cuestion, es importante destacar la existencia de modelos de gestion
comunal de los recursos del monte y de gestion comunitaria de los recursos pesqueros, que se
convierte en una de las principales fortalezas de las comunidades de portadores de conocimien-
to tradicional, por tratarse de formas organizativas con pautas de funcionamiento que atin no pu-
do colonizar el modelo socioeconémico que impulsa la industrializacion y estandarizacion. La
existencia de este tipo de comportamientos no asimilados, junto con las iniciativas locales de va-
lorizacion del PI donde se incorporan jovenes, conforman las principales fuerzas internas que se
deben desplegar para hacer frente a los efectos destructivos de la ausencia de un planeamiento
del territorio sensible a la importancia socioeconémica de las comunidades de portadores del co-
nocimiento tradicional.

Las mayores oportunidades para que el PI incremente su relevancia social provienen de la
crisis ambiental producida polo proceso de industrializacion seguido de forma general en los ul-
timos cincuenta afnos. Aspectos como el cambio climatico y sus consecuencias, o las reiteradas
crisis sanitarias (vacas locas, fiebre aviar etc.) provocadas por ese modelo precipitaron un inci-
piente debate social del que surgié un nicho ideolégico que demanda nuevos modelos de desa-
rrollo asociados a la calidad, a la salud y, en general, al bienestar comunitario. La existencia de
esta nueva demanda puede ser satisfecha por las comunidades de portadores de conocimiento
tradicional; no en vano, los productos y servicios derivados de las actividades que valorizan el PCI
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tienen caracteristicas simétricas a esos nuevos deseos: se definen a partir de los recursos existen-
tes localmente, son respetuosos con el medio ambiente, requieren de la participacion de muchos
agentes (son dinamizadores de las comunidades de portadores) e incorporan nuevos valores co-
mo la solidaridad, la ayuda mutua y el respeto por la naturaleza.

La existencia de un marco politico sensible a la dinamizacion de experiencias que cambien
la tendencia a la despoblacion del mundo rural es una oportunidad magnifica en la que las co-
munidades de portadores pueden tener una funciéon muy activa como consecuencia de su singu-
laridad.

En cuanto al ambito de las técnicas artesanales tradicionales, 1os expertos destacaron que
en Galicia las actividades artesanales ocupan un lugar destacado, no s6lo porque forman parte de
un tejido productivo basico sobre el que se fundamenta la produccién industrial actual, sino por-
que constituyen una de las principales columnas sustentadoras de la identidad cultural de Galicia.
Las materias primas, la tecnologia, la mecanica del oficio y las piezas elaboradas obedecen a pa-
trones establecidos por la tradicion, aunque en algunos casos se produzcan piezas de nueva crea-
cioén o improvisadas por los artesanos y artesanas. Todo esto constituye un valor afiadido para el
sector artesano y un sobresaliente estimulo para un turismo que procura reencontrarse con la au-
tenticidad de la cultura tradicional y con las peculiaridades de cada sector artesano en particular.

Por toda Galicia hallamos talleres de artesania en los que se producen objetos y obras muy
vinculadas a nuestras tradiciones, transmitiendo técnicas, valores, mensajes y representaciones
que refuerzan la autenticidad del sistema de cultura tradicional de Galicia. Con todo, una obser-
vacion mas atenta del sector pone en evidencia una serie de carencias que aparecen condicio-
nando su actual vitalidad.

Se detectan una serie de debilidades en este ambito, que pueden ser concretadas en la ac-
tual falta de reconocimiento de las singularidades de las artesanias tradicionales, la inexistencia
de una legislacion que recoja y ampare un estatus de los especialistas artesanos, la carencia ac-
tual de redes eficaces de difusion de los productos artesanos y la escasez o, incluso, ausencia de
una bibliografia que permita la elaboracion de un estudio detallado de los tipos de artesanias tra-
dicionales. También fue detec-
tada una escasa valoracion de
los oficios y los productos arte-
sanales, que contribuye a un
progresivo descenso de la de-
manda artesanal asi como a la
falta de un relevo generacional
que estda dejando el sector sin
gente joven interesada en la re-
produccién de muchos de los
oficios artesanos. A todo ello
debe anadirse la vinculacion de
los productos artesanales con
imagenes de carestia o despres-

tigio asociados al mundo rural
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que los actuales gallegos rechazan, o el incremento de unos mercados internacionales de artesa-
nias mucho mas en competencia que en sinergia con las artesanias autoctonas.

El proceso de globalizacion y la situacion de bienestar econémico de la sociedad actual traen
consigo una mayor demanda de productos que se incluyen dentro de las diferentes especialida-
des artesanas. Pero la falta de redes eficaces de difusion inhibe el interés por la produccion y di-
fusion. Tampoco la legislacion actual se caracteriza por amparar o proteger el estatus de los tra-
bajadores artesanos con lo que se limitan las oportunidades de incremento de la produccion
artesana con el correspondiente descenso de la poblacion activa en este sector. Ademas, debemos
destacar la escasa difusion de las artesanias con la consiguiente pérdida de demanda en el mer-
cado del sector, y, con ella, del reconocimiento de la propia singularidad de nuestros productos
artesanos locales.

A pesar de lo indicado, en el sector artesano se detectaron, no obstante, una serie de opor-
tunidades centradas sobre todo en la posibilidad de crear una marca especifica para las distintas
artesanias, de potenciar la sensibilizaciéon de la poblacion actual sobre las caracteristicas singula-
res de nuestros productos artesanos e, incluso, de promover una ampliacién de la transferencia
de las artesanias hacia los nuevos retos de la sociedad posmoderna actual, asi como potenciar pla-
nes de puesta en valor de nuestras artesanias a partir de su uso a diversos niveles, por parte de
las diferentes administraciones locales, provinciales y autonémica.

También existen en el sector de la artesania otras potencialidades como la singularidad de
las artesanias que se producen en la eurorregion Galicia-Norte de Portugal, 1a fuerte y represen-
tativa imagen inherente a los productos artesanos tradicionales y las conexiones de las especiali-
dades artesanas con los principales contextos ecolégicos y culturales, asi como la existencia de
una gran demanda social del producto y del saber implicado en las especialidades artesanas, que
pueden verse favorecidas por la existencia de talleres, asociaciones y centros de formacion capa-
ces de posibilitar la reproduccion y permanencia de las principales habilidades y técnicas artesa-
nales.

Desarrollo de acciones concretas

Para ejemplificar como es posible que un plan estratégico, formado por consideraciones mera-
mente teoricas, pueda llevarse a la practica se detallara a continuacion el desarrollo de algunas
de las acciones concretas realizadas en los tltimos cuatro afios. Estas acciones se enmarcan en
cada uno de los objetivos de la convencion (identificacion, documentacion, investigacion, protec-
cién, promocion, transmision, difusiéon) menciondndose especialmente el trabajo realizado para
la salvaguardia y puesta en valor de los instrumentos musicales presentes en el sistema de cul-
tura tradicional de Galicia, una de las partes mas olvidadas y menos estudiadas dentro del vital
ambito de las artes del espectaculo.

Parva trabajar sobre el objetivo de la identificacion se desarroll6 primero una estructura
para cada una de las areas del PCI. Se inventariaron las comunidades de portadores y asociacio-
nes culturales, asi como aquellas personas que trabajan en cuestiones relacionadas con el PCI.
También se identificaron las practicas con mayor riesgo de desaparicion y/o aculturaciéon. En el
caso concreto de los instrumentos musicales, se utilizo el trabajo de campo realizado durante 16
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anos por uno de los investigadores contratados por el proyecto, que siguié la metodologia de la
observacion participante, es decir, el contacto intimo con los portadores en el cual el investiga-
dor se convierte en un eslabon de la cadena de transmision oral. Se identificaron aquellas comu-
nidades de portadores donde el saber musical y la practica instrumental estaban mas conserva-
das, y se mantuvo contacto con mas de 150 portadores de este tipo de saber tradicional.
Respecto al objetivo de la documentacion, los investigadores y técnicos del proyecto Ronsel ini-
ciaron una campana de recogida de datos, no s6lo para documentar las practicas en peligro de ex-
tincion, sino también para recopilar el material que dotase de contenido a la web del proyecto
Ronsel que se pretendia fuese una de las principales plataformas de difusion y transmision del
PCI de Galicia (http://ronsel.uvigo.es). De esta forma se grabaron mas de 30 horas de video de al-
ta calidad sobre diferentes manifestaciones del PCI, se realizaron innumerables entrevistas con
portadores y se adquirieron colecciones de fotografias relacionadas con el PCI que se completa-
ron con aquellas realizadas por los investigadores del proyecto, dando lugar a una colecciéon foto-
grafica de alto valor etnografico con mas de tres mil imagenes. Todo este material y los trabajos
que se han ido desarrollando estan publicados en el portal web.

Para los instrumentos musicales, el proceso de documentacion se bas6 principalmente en la
observacion participante que impuso visitas asiduas a los portadores. Se realizaron grabaciones
de video y audio de los repertorios musicales de la forma mas amplia posible y se documentaron
las formas de interpretacion tradicionales. A este respecto, la técnica de la observacion partici-
pante exigia aprender las diferentes formas de interpretacion hasta alcanzar el investigador una
competencia semejante a la del portador. Se estudiaron a fondo las formas tradicionales de apren-
dizaje y se documentaron las historias de vida de los intérpretes. También se inventariaron y do-
cumentaron todas las variedades de instrumentos musicales que fue posible (mas de 140), foto-
grafiando y midiendo todos los ejemplares antiguos encontrados y aprendiendo su proceso de fa-
bricacion. Para ello se trabajo activamente con los portadores y con los artesanos especializados
hasta que el investigador obtuvo su misma competencia constructiva e interpretativa.

En el objetivo de investigacion, los investigadores y coordinadores del proyecto Ronsel ree-
laboraron los materiales procedentes de la documentacion para adaptarlo a los objetivos de difu-
sion y transmision a través de diferentes canales que se expondran posteriormente. También se
apoyaron trabajos de investigacion externos al proyecto que versaban, por ejemplo, sobre la tala-
sonimia (Vilar Pedreira, 2008) o la danza tradicional (Cotilla Quintela & Couto Rodriguez, 2010)
y, por supuesto, también se prestd soporte técnico y asesoramiento cientifico a varias comunida-
des de portadores.

El trabajo de campo realizado sobre los instrumentos musicales se complement6 con una in-
vestigacion bibliografica que permitio abordar una metodologia comparativa para discernir las ca-
racteristicas propiamente gallegas de los instrumentos musicales documentados, asi como docu-
mentar el proceso de evolucion historica de cada especie instrumental. El proceso de investigacion
incluy6 también el andlisis antropoldgico-cognitivo del concepto de musica e instrumento musical
en el sistema de cultura tradicional gallego, asi como la inclusién de los mas de 140 instrumentos
musicales diferentes documentados en Galicia en la clasificacion técnica occidental. Asimismo, se
investigo, por considerarla de fundamental importancia para la comprension del instrumentario ga-
llego, la clasificacion que los propios portadores hacen de sus instrumentos musicales.
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Dentro del objetivo de proteccion, el proyecto Ronsel ha tratado de impulsar los procedi-
mientos legales correspondientes para la declaraciéon de Bien de Interés Cultural (la maxima fi-
gura de proteccioén legal para un bien cultural) de algunas de las manifestaciones de nuestro PCI
en mayor riesgo. Asi, en el caso particular de los instrumentos musicales, se facilité a la adminis-
tracion autonémica documentacion que permitiria iniciar el tramite para la declaracion de la gai-
ta de fol (fuelle), el instrumento musical mas representativo de nuestra cultura tradicional, como
Bien de Interés Cultural.

Dentro del objetivo de promocion, desde el proyecto Ronsel se ha apoyado institucional,
técnica y cientificamente numerosas iniciativas desarrolladas desde las asociaciones culturales
(comunidades de portadores) para que pudiesen alcanzar un mayor impacto en la sociedad. Al-
gunos ejemplos conspicuos son el proyecto para la recuperacion de la memoria histérica del Con-
cello de Valga que intenta mantener vivo el sistema de trabajo tradicional del cereal con la parti-
cipacion de ancianos y nifios, o el desarrollo de un proyecto paralelo, financiado por la Xunta de
Galicia, que emplea el PCI y las comunidades de portadores de la comarca de Terra de Lemos pa-
ra generar productos turisticos basados en la experiencia directa por parte de los visitantes del
PCI gallego (http://agroturismoterradelemos.gl). Este proyecto tiene como objetivos fundamen-
tales: primero, fortalecer el desarrollo econémico de esta region rural mediante la promocion y
desarrollo de un turismo basado en la experiencia directa del PCI; y segundo, contribuir a la pre-
servacion y promocion del PCI de esta region.

En el caso de los instrumentos musicales, el objetivo de promocién y divulgaciéon se logro
con la edicién de la monografia, “Os instrumentos musicais na tradicion Galega” (Carpintero Arias,
2009), con mas de 1000 fotografias y casi 500 paginas de texto donde se describe cada uno de los
mas de 140 instrumentos musicales documentados, asi como su historia, forma de fabricacion y
ejecucion, caracteristicas diferenciales, agrupaciones en las que participan, etc. Esta publicacion
se convirti6 en uno de los libros mas vendidos en Galicia durante varios meses y en un hito den-
tro de la etnografia musical gallega.

El objetivo de transmision fue concebido por los expertos del proyecto Ronsel como esen-
cial, debido a la patente ruptura de la cadena de transmision oral, resultado de la fragmentacion
de las comunidades de portadores debida al abandono del medio rural, y que se convierte en una
de las mayores amenazas para nuestro PCI. Desde el proyecto Ronsel se entendié que este obje-
tivo debia tener como diana fundamental a nifios y jovenes, de forma que fueron apoyadas nu-
merosas iniciativas de asociaciones culturales en este sentido. Ademas, se publicé material didac-
tico destinado directamente a nifios y docentes, tanto en el portal web del PCI de Galicia como en
un canal de YouTube que el proyecto abrié para que el publico tuviese acceso directo al conoci-
miento de los portadores. De especial relevancia para el objetivo de transmision fueron las “Mues-
tras de Patrimonio Inmaterial Gallego” en las que se enfatiz6 la participacion y visibilizacion de
los portadores y en las que se disefiaron numerosos talleres para nifios orientados a aprender ofi-
cios tradicionales directamente de los artesanos portadores del conocimiento tradicional.

Respecto a la transmision de los saberes asociados a los instrumentos musicales gallegos,
ademas de la ya referida edicion “Os instrumentos musicais na tradicion Galega” (Carpintero Arias,
2009) se diseflaron actividades para fomentar la transmision de este conocimiento. Entre ellas,
cabe destacar la organizacion de numerosos talleres en conservatorios, museos, asociaciones cul-
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turales, ferias de muestras, etc., destinados a nifios y adolescentes en los que se ensefia a cons-
truir y tocar muy diversos tipos de instrumentos musicales, desde los mas sencillos a algunos
complejos. También se organizaron multiples conciertos didacticos en institutos, colegios y uni-
versidades, en los que los investigadores del proyecto Ronsel hacian uso de mas de treinta instru-
mentos musicales diferentes, explicando su historia, aprendizaje, formas de interpretacion, etc.
Asimismo, se acometi6 la grabacion de tres discos que contienen elementos didacticos relaciona-
dos con la musica tradicional gallega orientados especificamente para ser empleados en las es-
cuelas primarias y secundarias y que gozaron de un gran éxito entre los docentes (“Quiquiriqui”,
“Pelo e gato 24", e “13 luas”). En este mismo sentido, el proyecto apoyo desde el afio 2007, la ce-
lebracion de un congreso anual orientado hacia los docentes de musica que reunié a especialis-
tas en pedagogia musical, expertos en diferentes instrumentos musicales y portadores del cono-
cimiento tradicional.

Por ultimo, para el objetivo de difusion, también de gran relevancia para la coordinacion
del proyecto Ronsel se diseno, en primer lugar, una plataforma digital: “O Portal do Patrimonio
Cultural Inmaterial de Galicia” (http://ronsel.uvigo.es). Esta plataforma contiene grabaciones de
videos de alta calidad, grabaciones de audio, numerosas historias de vida de portadores entrevis-
tados asi como parte de sus saberes, miles de fotografias de los diferentes ambitos del PCI, articu-
los de especialistas, etc. Como ya se menciond, se realizaron muestras de patrimonio inmaterial
gallego, con caracter anual, en las que participaban directamente las comunidades de portadores
ofreciendo al publico una vision directa y actualizada de nuestro PCI. Las tres muestras organiza-
das hasta la fecha suman un total de mas de 45.000 visitantes.

Con el fin de promover la difusion internacional de nuestro PCI también se desarroll6 una
linea editorial en cuatro lenguas (gallego, espafol, francés e inglés); son ejemplos de ello los li-
bros dedicados a los cuentos tradicionales (Xil Xardén, 2008), a los instrumentos musicales (Car-
pintero Arias, Os instrumentos musicais galegos. Unha seleccion natural, 2009), o a los oficios tradi-
cionales (Fidalgo Santamarifia y Brafla Rey, 2010).

Como ejemplo de difusion de los instrumentos musicales, aparte de las ediciones ya mencio-
nadas en los objetivos anteriores, puede citarse la edicion de un trabajo que estudia en profundi-
dad los portadores de una comarca gallega en particular y su musica, ofreciendo al publico una se-
leccion de los temas grabados durante el trabajo de campo (Carpintero Arias y Castro Vicente
(coordinadores), Os sons da Limia. Musica Tradicional, 2009). Por otra parte, se colabora con un pe-
riédico gallego (Xornal de Galicia) para publicar una seccién dedicada los instrumentos musicales
tradicionales. Todos los lunes se detalla un instrumento musical, explicando su construccion y for-
ma de tocarlo. Del mismo modo, a través de la television de Galicia se ofrece semanalmente una
breve seccion, dentro de uno de los programas de maxima audiencia, destinada a explicar coémo
se construye un instrumento musical sencillo y la forma de tocarlo. La television de Galicia tam-
bién ha mostrado el propio proyecto Ronsel y sus logros a través de algunos de sus programas.

Por otra parte, debe ser destacada la colaboracion del proyecto Ronsel con el Consello da
Cultura Galega (6rgano asesor y consultivo) y la Radio Galega, para la construccion de una pagi-
na web en la que se podran escuchar los sonidos de los mas de 140 instrumentos inventariados
por el proyecto, acompanados por grabaciones en video de todos ellos y por los textos contenidos
en la ya citada publicaciéon (Carpintero Arias, Os instrumentos musicais na tradicion galega, 2009).
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Retrouso

Por ultimo, cabe indicar una caracteristica que hace
del proyecto Ronsel una experiencia tnica: aparte
de la colaboraciéon directa de las comunidades de
portadores y asociaciones culturales en muchas de
las actividades realizadas por el proyecto, aspecto al
que se presto especial atencion desde un principio
como ya hemos visto, debemos destacar que los pro-
pios investigadores del proyecto son a su vez porta-

dores de partes esenciales de nuestro PCI. Asi, los
miembros del equipo de investigacion son depositarios, portadores, de nuestra cultura musical,
del baile tradicional gallego o de los distintos ambitos en los que la UNESCO divide el PCI. De es-
ta forma, el proyecto Ronsel se convierte en una iniciativa de salvaguardia dirigida por portado-
res y en la que la colaboracion de las comunidades de portadores, asociaciones culturales y par-
ticulares tiene una extraordinaria relevancia.
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El elemento Lugares de memoria y tradiciones vivas de los pueblos otomi-chichimecas de Toliman. La
Pefia de Bernal, guardidn de un territorio sagrado es un territorio étnico simbolico, el cual conserva
un conjunto de tradiciones que guardan una relacion excepcional con la topografia y el medio am-
biente circundante. Es el espacio geografico de reproduccién econémica, social y cultural de alre-
dedor de cuarenta y cinco comunidades indigenas (aproximadamente 30,000 habitantes) que
amalgamaron dos tradiciones culturales, la chichimeca y la otomi, y que por supuesto también re-
flejan la aculturacion de los procesos colonizadores y modernizadores del Estado Nacional. Estas
comunidades se localizan en la zona semidesértica del Estado de Querétaro, en el municipio de To-
liman y pequefias porciones de los municipios de Cadereyta, Ezequiel Montes y Colén. (mapa 1).

Este territorio simbolico esta marcado por tres elevaciones consideradas sagradas por las po-
blaciones: el cerro del Zamorano, el del frontén y la Pefia de Bernal. Las elevaciones no sélo mar-
can un limite entre la poblacion indigena y las no indigenas, también son el espacio primordial
de los mitos de origen, de la ritualidad y son considerados por los pobladores como elementos
fundamentales de su identidad.

Entre las expresiones materiales mas sobresalientes del patrimonio cultural de esta region se
encuentran las capillas familiares, construcciones emblematicas de la cultura otomi, para uso pri-
vado de un linaje. Estas edificaciones las podemos encontrar en diversas regiones del pais —que
cuentan con la presencia de poblaciones que se identifican con el grupo etnolingtiistico otomi—
en los estados de Veracruz, Puebla, Hidalgo, Tlaxcala, Estado de México, Querétaro y Guanajuato.

El interés de proteger estos espacios sagrados es lo que da inicio a las acciones de los pobla-
dores por encontrar mecanismos para la proteccion de su patrimonio cultural.

Aqui, cabe hacer un paréntesis y explicar que la region chichimeca-otomi tiene su frontera
étnical con la poblacion de Bernal, en la cual se ubica un enorme monolito de gran atractivo vi-
sual y famoso por sus supuestos poderes energéticos, rumor que ha atraido la visita de turistas —
principalmente aquellos interesados en la tendencia New Age— convirtiendo a este pequefio lu-
gar, con una poblacion aproximada de 3750 habitantes?, en uno de los centros turisticos mas im-
portantes del estado de Querétaro. Este asentamiento se caracteriza por tener en su barrio cen-
tral una poblacion que se autoidentifica como de origen criollo y a su alrededor un grupo de ba-
rrios de origen otomi, que aunque casi ya no cuentan con hablantes de la lengua, conservan con
gran recelo sus costumbres y creencias.

La Villa de Bernal ocupa un area geografica de aproximadamente 6 000 hectareas incluyen-
do la misma Pefia y las zonas de cerro3, al parecer un espacio limitado para las expectativas de al-
gunos empresarios que buscaban el desarrollo turistico en esta region geografica. Si se recorre este
poblado, es posible observar que no existen muchas areas en donde se pueda desarrollar espacios
turisticos de gran envergadura sin afectar a las poblaciones locales, por lo que la comunidad in-
digena vecina, San Antonio de la Cal —que tiene un espacio territorial un poco mas extenso y con
menor densidad de poblacién que Bernal—, empezo a tener las primeras ofertas de compras de te-

1 Entendiendo como frontera un espacio fisico y simbolico de amortiguacion, de convivencia, intercambio
y negociaciéon entre grupos sociales.

2 INEGI. Conteo de Poblacion y Vivienda 2005, Principales resultados por localidad 2005 (ITER), México.

3 Gobierno del Estado de Querétaro, 2009.
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Mapa 1. Regién Chichimeca-Otomi del semidesierto querefano

rrenos y en especial los inversionistas se interesaban en aquellos espacios cercanos a la Pefia y en
donde se ubicaban capillas familiares que otorgaba un elemento de atractivo turistico mas.

Con las visitas de inversionistas, las autoridades locales de esa comunidad (delegados y sub-
delegados municipales), vieron sefiales de que su patrimonio se encontraba en riesgo, por lo que
acudieron a las instancias estatales y federales asentadas en la capital del estado de Querétaro ex-
presando su preocupacion, asi como su deseo de ser asesorados para tomar medidas precautorias.
En especifico, acudieron al Centro-INAH Querétaro, y a la Direccion de Sitios y Monumentos de
gobierno del estado de Querétaro, institucion que se encontraba realizando un programa de actua-
lizacion del registro de capillas. Al conocer la situacion, estas instituciones y en especifico sus re-
presentantes? observaron que el resguardo de la region era un necesidad urgente y dada la expe-
riencia que ambos tenia en las declaratorias de Patrimonio Mundial (Centro Histérico de Querétaro,

4 En ese momento, el Director del Centro INAH-Queretaro era el Antrop. Diego Prieto y de la Direccion de
Sitios y Monumentos del Gobierno del Estado de Querétaro, el Arq. Jaime Font.
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y las Misiones Franciscanas de la Sierra Gorda)
plantearon la busqueda de una declaratoria pa-
ra esta region, no solo como un mecanismo de
preservacion del patrimonio de estas comuni-
dades, sino también como una herramienta pa-
ra dar visibilidad a la cultura y a las condiciones
socioeconémicas de las comunidades indigenas
de esta region, que en su mayoria presentaban
y siguen presentando indices considerables de
pobrezad. De esta manera principiaron las ac-

ciones desde el ambito gubernamental, inten-
tando responder a la solicitud de las autorida-
des locales, e inicia el trabajo interdisciplinario
de reflexion sobre la proteccion de la cultura, el
territorio y la busqueda del mejoramiento de
las comunidades indigenas de Toliman.
Oficialmente el proyecto nace en el mes
de octubre de 2005, teniendo como objetivos la
proteccion del patrimonio cultural y el mejora-
miento de las condiciones socioeconémicas de
las comunidades de la region; se cobijé por el

Programa Estatal de desarrollo 2004-2009, que
planteaba “elevar la calidad de vida de los gru-

Capillas familiares de Toliman, Querétaro.

pos indigenas que habitan en suelo queretano
y preservar los valores de identidad, representados por su cultura, tradiciones y costumbres” (en
Gobierno del Estado de Querétaro,2009:15). El primer paso fue la configuraciéon de un equipo de
trabajo —especialistas de instituciones federales y estatales6— coordinado por un reconocido po-
litico queretano’, quien tuvo a su cargo el seguimiento operativo y politico del proyecto.

El proyecto tuvo varias lineas de trabajo, si bien el primer impulso se dirigi6 a la proteccion de
las capillas familiares, éstas no eran elementos suficientes en términos de la especificidad, para la
busqueda de una declaratoria de Patrimonio Cultural de la Humanidad, entonces, se busc6 proteger
el espacio fisico y la cultura contenida en esta region, por lo que primero se pens6 en buscar la de-
claratoria por la categoria de paisaje cultural. Bajo esta perspectiva se inicié la conformacion del ex-
pediente en el que la parte ambiental tenia un papel fundamental asociado con el uso cultural del
espacio impregnado por las comunidades. Es decir la construccion cultural-simbolica del territorio.

La dinamica de trabajo se plante6 en reuniones sistematicas en las que se discutian las pers-
pectivas del proyecto, los avances de tareas especificas y se determinaban acciones a seguir por las

5 De acuerdo a CONEVAL para el 2005, Toliman presentaba un alto grado de rezago social y muy alto de po-
breza patrimonial.

6 Las instituciones participantes fueron de nivel estatal; la Secretaria de Turismo, Secretaria de Desarrollo
Urbano, Secretaria de Cultura, Secretaria de Desarrollo Sustentable, y a nivel federal el INAH y la CDI.

7 El Lic. Manuel Suarez Mufioz, Director del Instituto de Estudios Constitucionales del Estado de Querétaro.
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instituciones. Conforme avanzaron los trabajos se incrementé el nimero de participantes, lo cual
dependia de las necesidades del proyecto; asi, el equipo de investigacion etnografica del Centro
INAH-Querétaro, que en ese momento me encontraba coordinando junto con el Antrop. Diego
Prieto Hernandez, fuimos invitados como especialistas de culturas indigenas, ya que habiamos
realizado desde hacia mas de diez afios investigacion antropolégica sobre las comunidades oto-
mies de Querétaro.

Hasta este momento la participacion de la comunidad atn no estaba incluida, se trabajaba
independientemente de su pensar y saber, por lo que las primeras propuestas planteadas por el
equipo de etnografia del INAH fue la de involucrar a las comunidades en el proyecto, actividad
que se plante6 como urgente. La experiencia que el equipo de investigadores tenia en torno a pro-
yectos de desarrollo, asi como los cuantiosos diagnésticos internacionales, mostraban que sin la
participacion activa y apropiacion de las acciones por parte de las poblaciones locales, los proyec-
tos no eran sustentables y mucho menos exitosos. Esta propuesta fue apoyada por los representan-
tes de la CDI (Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas) haciendo ver que
en la actualidad las leyes en México exigen que los proyectos que se realizan en zonas indigenas
deben realizarse previa consulta a las poblaciones.

La sugerencia fue acogida por las instituciones involucradas satisfactoriamente, sin embar-
go fue claro que esta accion ya estaba en retraso cuando llegé a una de las sesiones de trabajo un
representante comunitario, exigiendo la presencia de las comunidades en el proyecto. La perso-
na que hizo esta demanda era el mismo que habia solicitado afios atrds la atencién del gobierno
a las problematica de las capillas. Desde ese momento este personaje, Ranulfo Martinez Irineo,
delegado (2003-2006) de la comunidad otomi San Antonio de la Cal, se integr6 a las dinamicas de
trabajo y se convirti6 en el interlocutor entre las instituciones y las autoridades municipales.

Asi, se inici6 la participacion de las comunidades y la interlocucion con la region, que aun-
que de inicio fue muy poco planeada y ain en ese momento estaba muy lejana de un dialogo real
con las comunidades, la presencia de esta autoridad local hizo posible tener una aproximacion
con la comunidad y mantuvo la observacion critica y vigilante de un representante comunitario
sobre las acciones que se efectuaban.

En este contexto, la realizaciéon de una consulta a la poblaciéon se convirtié en una necesidad
primordial. Si bien en la region la CDI ya habia implementado multiples consultas en relacion a
otros proyectos, se consideré que para éste abria que establecerse nuevas dinamicas que pudieran
ampliar la cobertura de la informacion y del levantamiento de la opinion de la poblacion. Con es-
tos fines, se disefi6 entre el area de etnografia del Centro INAH-Querétaro8 y la CDI el formato y la
dinamica de la consulta.

Hay que aclarar que si bien el proyecto se inicié en 2005, la inclusion de investigadores de la
cultural local y de la poblacion se inicié hasta 2006 cuando ya se habian iniciado una serie de accio-
nes gubernamentales, pero considero que la realizacion de la consulta se dio en el momento en que
era importante decidir si se seguia con el proyecto o se tomaban nuevos rumbos. Cabe comentar

8 La consulta fue disefiada por los antropdlogos: Diego Prieto Hernandez, Beatriz Utrilla Sarmiento y David
Alejandro Vazquez Estrada, y la implementacion por el personal de la CDI y el equipo de etnografia del Centro
INAH-Querétaro
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que el crecimiento turistico de Bernal y el interés de inversionistas por los recursos de la region,
también presionaron el inicio de las acciones.

La consulta partié de la siguiente premisa: no pretender realizar una consulta unicamente para
cubrir un requisito y tuvo como objetivos centrales: conocer la opinion de las comunidades sobre el
proyecto, su interés en torno a la proteccion de su patrimonio, qué les parecia importante proteger
y finalmente recabar las sugerencias para hacerlo. Cabe aclarar que esta actividad se plante6 des-
pués de casi afio y medio de trabajo del grupo interdisciplinario, lo que implicaba enfrentar el he-
cho de que si la opinion de la poblacion era contraria al proyecto, significaria no impulsar maés la
region como Patrimonio Mundial a pesar del trabajo ya realizado; decisiéon que las instituciones
involucradas acordaron aceptar, lo que no implicaba dejar de realizar un trabajo conjunto para la
region.

La consulta se efectud a lo largo de tres meses siguiendo tres lineas principales de accion:
dar informacién sobre el proyecto; promover la participacion de la poblacion, y la realizacion de
un autodiagnoéstico. Cada una de estas actividades se plantearon realizar en cuatro niveles espa-
ciales secuenciales: el doméstico, el comunitario, el microregional y finalmente el regional.

Asimismo, se determinaron tres estrategias para la promocion de la participacion de los ha-
bitantes: 1) la difusion de la consulta (reuniones con autoridades municipales y lideres indigenas),
2) la capacitaciéon a promotores sobre el proyecto y la consulta, y 3) la elaboracion de un documen-
to (un triptico) que, primero, permitiera a promotores locales dar a conocer a las comunidades el
objetivo del proyecto y, segundo, que las familias pudieran quedarse con algo escrito para infor-
mar a mas personas.

En cuanto a las acciones, a nivel comunitario se llevé a cabo una encuesta en unidades do-
meésticas; en estas visitas, previo a la realizacion de las preguntas se explicaba brevemente los con-
ceptos de patrimonio mundial y el proyecto en su generalidad, evitando explicar o enfatizar las
bondades de la propuesta. En esa misma entrevista se realizo la invitacion para asistir a los foros
microregionales y se dejo el triptico esperando compartieran la informacién con otros integrantes
de su familia o vecinos.

En estos foros, se reuni6 a pobladores de diversas comunidades con el fin de realizar un dia-
logo intercomunitario a través de dindmicas informativas-participativas en las que se abordaron
las siguientes tematicas: medio ambiente, conocimientos locales, patrimonio material, costum-
bres y tradiciones. Se generaron espacios de reflexion en donde los participantes pudieran jerar-
quizar problemas y estrategias para el cuidado del patrimonio cultural comunitario y regional,
ademas se realizo un listado de elementos culturales que consideraron relevantes de proteger y
la manera de hacerlo. En este ejercicio los participantes mostraron que la proteccion de su patri-
monio no se circunscribia al cuidado de elementos de su cultura de forma dispersa, por el con-
trario, se mostrd la necesidad de generar acciones de proteccion que interconectaran diversos
ambitos y aspectos como: el medio ambiente, los saberes, los especialistas, entre otros. Los talle-
res microregionales confirmaron la intima interrelacion y dependencia del patrimonio material
con el inmaterial, lo que también da cuenta de que en la realizacion de inventarios de patrimo-
nio cultural estas interconexiones deben expresarse de manera explicita.

En resumen, esta reflexion con la poblacién dio como resultado el planteamiento del plan de
salvaguarda de elementos culturales altamente valorados por las comunidades que dan sustento
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OBJETIVO: VALORACION Y PROTECCION DEL PATRIMONIO
CULTURAL DESDE LAS PERSPECTIVA DE LA POBLACION

=z
IDENTIFICACION DE ELEMENTOS
CULTURALES CEMTRALES CaLIE
FAVORECEM LA CONTINUIDAD DEL
BELEMENTOD

BECTIpCIon de las expresionas
cullurales y sus inlerconexones
{Inventaric del patrimonio cultural)

IDENTIFICACION DE LOS
ELEMENTOS DEL
PATRIMONIO CULTURAL
QUE SE INTERCONECTAN Y
LOS AMBITOS DE
INTERRELACION

uestas de la po
acciones de salvaguarda y formas de
organizacibn + Analisis de las

posibilidades Benices + Paricpacion

instibucional 9

PLAN DE SALVAGUARDA INTEGRAL

Gréfico 1. Proceso de identificacion de propuestas locales para plan de salvaguarda.

al elemento propuesto bajo una perspectiva integral y asociado al hacer cotidiano de las comuni-
dades. Ademas, en estos foros microregionales se tenia como objetivo que los participantes eli-
gieran a un representante para participar en el tercer ejercicio, el Foro Regional. Este ultimo, si
bien fue mas de corte politico, fue un foro masivo en el cual los representantes elegidos presen-
taron a la poblacion ahi reunida, a las autoridades municipales y a representantes de institucio-
nes, los resultados de los talleres, la posicion de las comunidades ante el proyecto, los compro-
misos y demandas.

Entre las encuestas y los foros regionales se tuvo un total de 3508 participantes, alrededor
del 10% de la poblacion. En la realizacion de la consulta colaboraron aproximadamente 40 perso-
nas de las instituciones y 20 personas de las comunidades en diferentes momentos.

Después de la consulta, en un proceso evaluativo de las diversas etapas del trabajo, observamos
que en lo que respecta a la difusion del proyecto, se logré que una poblacién importante recibiera la
informacion y opinara, pero no se alcanzo6 la cobertura ansiada. Se esperaba la réplica de los entre-
vistados y asistentes a las reuniones hacia el resto de los pobladores y pudimos constatar en recorri-
dos por la region y posteriores entrevistas que esto no sucedio, lo que nos dijo que abria que revisar
los materiales impresos y las dindmicas que se establecieron al nivel de las unidades domésticas.

Considero que los foros informativos-participativos fueron una estrategia importante para
crear una vision critica del proyecto, los pobladores valoraron las bondades y destacaron los ries-
gos de que su espacio de vida se viera involucrado en una declaratoria de Patrimonio Mundial;
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es de destacar que bajo esta reflexion consideraron que valia la pena intentarlo. Estos foros tam-
bién fueron fundamentales para delinear el plan de salvaguardia incluido en el expediente técni-
co presentado a la UNESCO, pero la apropiacion del proyecto en su totalidad evidentemente ne-
cesitaba un trabajo a mas largo plazo y lamentablemente, opino, fue una poblacion limitada la
que logro6 este conocimiento y reflexion.

El Foro Regional (acto masivo) permitié que la poblacion participante dimensionara el tama-
no del proyecto y compartieran entre ellos, en su lengua y lenguaje, las reflexiones alcanzadas y
expresaran a su manera el beneplacito hacia el mismo. No quisiera dejar de indicar que el even-
to, si bien fue relevante, se expreso de la manera en que los gobiernos los han acostumbrado, es
decir muy complacientes con las autoridades; sin embargo, la expresion general de la comunidad
asistente fue de agrado hacia el evento realizado.

Algunas reflexiones finales sobre la realizacion
de un expediente de patrimonio inmaterial.

Cuando se tiene como objetivo la proteccion del patrimonio inmaterial como el que acabo de co-
mentar, se debe tener conciencia que éste se encuentra interrelacionado con multiples elemen-
tos de la cultura y la vida cotidiana de los pobladores. Es un bien que comparten colectivos, por
consiguiente debe observarse en su dimension multiple, con todas sus interrelaciones; lo que nos
lleva al cuestionamiento de la existencia de inventarios que tinicamente hacen un conteo de ele-
mentos culturales sueltos e inconexos.

Partiendo de la idea de que la iniciativa de buscar la inclusion de un elemento a la Lista Re-
presentativa de la UNESCO, surge generalmente en el dmbito gubernamental, es decir, fuera
de las poblaciones poseedoras de éste, considero que esto, si bien no es lo 6ptimo y se espera que
sean las propias comunidades las que intenten este reconocimiento, en la situacion actual de Mé-
xico, siendo realistas, estos son los menos casos. Sin embargo, en todas las propuestas es necesa-
rio que la comunidad poseedora del elemento de patrimonio cultural a proponer deba estar pre-
sente permanentemente como actor de opinion, dador de informacion y operador del cuidado del
patrimonio local. Son numerosos los casos registrados de proyectos en los que, si no esta conte-
nida la opinion e intereses de la poblacion en las acciones, éstos son fallidos. En este caso la pre-
servacion, difusion y puesta en valor del elemento propuesto dificilmente se alcanzara.

Es también importante mencionar que en la realizacion de expedientes técnicos de Patrimo-
nio Inmaterial para presentar a la UNESCO, la sola participacion de la comunidad no es suficien-
te, considero que existe la necesidad de colaboracion de diversos actores entre los que remarco
los siguientes:

e Especialistas: en la tematica, en la region, y sobre todo en la manifestacion cultural a pro-
poner, los cuales colaboraran en la realizacion de la investigacion y sistematizacion de la
informacion y analisis; dardan los argumentos académicos para la candidatura del elemen-
to a presentar.

e Organizaciones locales y/o especialistas en participacion comunitaria que faciliten el dialo-
go y reflexion con las poblaciones, asi como el seguimiento de los planes de salvaguardia.



LUGARES DE MEMORIA Y TRADICIONES VIVAS DE LOS PUEBLOS OTOMI-CHICHIMECAS 107

e Especialistas de las politicas y tendencias nacionales e internacionales en torno al patri-
monio cultural (gestoria politica) que guien la realizaciéon del documento acorde a las de-
mandas de tramites y expectativas de los dictaminadores internacionales.

e Funcionarios gubernamentales: encargados de la cultura, desarrollo social, obras publicas
y turismo entre otras, que favorezcan el analisis de los programas que puedan afectar o
favorecer la proteccion del elemento propuesto, y sobre todo la realizacion del plan de
salvaguardia que contemplen acciones en las responsabilidades que atafien a cada uno
de ellos.

El que las propuestas de candidaturas surjan del interés gubernamental no me parece mal, sino
realista, pero no deja de ser una dificultad para posteriores acciones. Ademas, hemos podido ver
que en el ambito institucional se buscan objetivos muy diversos, desde aprovechar un elemento
del patrimonio cultural inmaterial para impulsar en una regién a la industria turistica sin preo-
cuparse de los poseedores del elemento, pero también bajo un interés legitimo de valoracion y
preservacion de la cultura nacional. Debo remarcar que las declaratorias de patrimonio cultural
bajo intereses contrarios a su valoracion, pueden ser un arma de doble filo, tan benéfica como
dafiina para los poseedores del elemento cultural, tema que en esta ponencia, dada la brevedad
del espacio, no ampliaré.

Considero que el trabajo en Querétaro en torno a la busqueda de declaratorias de Patrimonio
de la Humanidad, ha mostrado que la implementacion de acuerdos entre instituciones es impor-
tante, ya que, por ejemplo, la inclusion de un elemento a la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad debe ir acompanado de un plan de salvaguardia, acciones
que son mucho mas eficientes si han sido planeadas entre los diversos ejecutores de las politicas
publicas del lugar y por supuesto efectivas si en la planeacion y compromisos también se encuen-
tran las comunidades involucradas. Pero hay que aclarar que en los planes de salvaguardia, si bien
ayuda la participacion de las instituciones gubernamentales, las actividades no deben estar total-
mente supeditadas a éstas, ya que los cambios de gobierno o de autoridades colocan en alto ries-
go la continuidad de éstas.

Sabemos que lograr la participacion comunitaria no es algo facil ni acciones en tiempos cor-
tos, sin embargo, opino que cada dia hay que probar nuevas, o mejorar, o adoptar estrategias que
ya han dado frutos, que permitan una mayor inclusién y seguimiento de las propuestas por par-
te de las comunidades. El involucramiento de la poblacion no debe pensarse solo a nivel de las
autoridades locales o los lideres tradicionales, se debe intentar ampliar la cobertura de la partici-
pacion social por lo menos en términos informativos, meta que considero, dada la existencia de
medios masivos de comunicacién, es cada dia mas alcanzable.

La experiencia en Querétaro, en especifico en el territorio chichimeca-otomi de Toliman, nos
dejo ver que la presencia de la comunidad debe darse en diferentes niveles e intensidades pero
permanente, desde el inicio del proyecto hasta la implementacion de acciones del plan de salva-
guardia. Lamentablemente nosotros no lo hemos logrado del todo, cambios de gobierno e intere-
ses dificultaron la continuidad del proyecto, nos falté tiempo para que los pobladores se lo apropiaran
y voluntad politica para apoyar este proceso. Este hecho hace mas obvio pensar, que las acciones
a realizar como dije, no deben depender tnicamente de las voluntades de las instituciones.
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Considero que posiblemente con la integracion de organizaciones de la sociedad civil locales, na-
cionales e internacionales, y la capacitacion de algunos sectores de la poblacion que les permitie-
ra trabajar en torno a la preservacion del patrimonio cultural, hoy habria hecho posible que algu-
nas de las acciones propuestas en los talleres-participativos se estuvieran realizando e incluso lo-
grando avances en torno al mejoramiento de las familias de la region.

El tiempo no nos alcanzo, los intereses politicos cambiaron antes de lo pensado, un gran
error es no habernos dado cuenta que esto es lo mas comun, confiamos en la importancia del pro-
yecto en términos sociales pero no fue suficiente para su continuidad.

Hoy, el elemento cultural propuesto es parte de la Lista Representativa del Patrimonio Cul-
tural Inmaterial de la Humanidad, los poseedores estan muy orgullosos de ello, como lo expresan
los letreros que se encuentran a las entradas de la region: Tolimdn, territorio sagrado Patrimonio de
la Humanidad, recuperaron su identidad indigena (chichimeca) con orgullo quitando en muchos
la vergiienza que ésta les provocaba, y, como dicen ellos, estan contentos porque ‘hay mds gente
que valora nuestra cultura y nos visita” pero también hay muchas voces que dicen que no les ha be-
neficiado en nada, lo que nos deja ver que todavia hay mucho que reflexionar en torno a las de-
claratorias de patrimonio de la humanidad y que sigue siendo importante compartir las experien-
cias con aciertos y errores.
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Presentacion

El dia 30 de septiembre de 2009 es la fecha en que formalmente la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura UNESCO, reconoci6 a la Ceremonia Ritual de los
Voladores como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, en la Cuarta Sesion del Comi-
té Intergubernamental realizada en Abu Dhabi, capital de los Emiratos Arabes Unidos.

Los antecedentes para llegar a esta Declaratoria se inician en el afio 2006 con la creacion del
Centro de las Artes Indigenas, con sede en el Parque Tematico Takilhsukut, situado a un kilome-
tro de la zona arqueolédgica de El Tajin, también declarada Patrimonio Mundial en 1992.

La relacion intrinseca entre la zona arqueolégica, el Centro de Artes Indigenas, el Expedien-
te de los Voladores presentado a la UNESCO y los habitantes de las comunidades de la region, es
la historia de esta ponencia, misma que se ha tejido en un constante didlogo e intercambios con
creadores y gestores indigenas y no indigenas de otros pueblos y regiones y de diversas organiza-
ciones civiles e instituciones de los tres 6rdenes de gobierno.

La Declaratoria de Patrimonio Inmaterial es para todos los pueblos practicantes actuales del
ritual: totonacas, teeneks, iahnus, nahuas y mayas kichés.

El Takilhsukut, el Principio, el Origen...
El Centro de Formacion en Artes Indigenas, proyecto de Regeneracion Cultural

“Si queremos plantar un arbol de buena fruta, lo primero que tenemos que hacer es ofrendar y pe-
dir permiso a los guardianes de la ciudad sagrada de El Tajin".

Este fue el primer consejo que nos dio Don Juan Simbron, el Pushko o Jefe tradicional de los to-
tonacas de Veracruz cuando le propusimos la creacion de una Escuela Totonaca de Artes a la ma-
nera propia, y asi lo hicimos, un grupo de iniciadores de este proyecto: ancianas, ancianos, maes-
tras y maestros tradicionales, promotores culturales, representantes de instituciones oficiales y
civiles, actores sociales que intervenimos en el proceso de creacion cultural en la region, lleva-
mos ofrenda hasta “La Casita” el edificio principal de la ciudad sagrada de El Tajin y los que ha-
blan el “lenguaje que los dioses entienden” pidieron perdén y permiso para iniciar con el proyec-
to. La ofrenda fue bien recibida, el permiso se concedié y de manera simbolica, se bendijo al maiz
que fue la semilla sagrada que, posteriormente, en procesion, se traslado hasta las instalaciones
del Parque Tematico Tukilhsukut (El Principio) donde fue recibido por un grupo de nifios volado-
res. Ahi se sembr6 la semilla de la nueva escuela que se sustenta en la tradicion indigena y en la
valoracion y desarrollo de su patrimonio cultural.

JTermina el rito y empieza la academia?
Hasta después de cumplir con este primer paso ritual, continuamos con un proceso de consulta,

en plenarias, mesas de trabajo y talleres donde se defini6é el nombre del proyecto, todo esto en
lengua totonaca: “para que las cosas existan, hay que nombrarlas, el nombre es importante” Y asi



PATRIMONIO Y REGENERACION CULTURAL: CEREMONIA RITUAL DE LOS VOLADORES 111

se estableci6 el XTAXKGAKGET MAKGKAXTLAWANA, ‘“donde las cosas y las personas muestran
su luz” nombre oficial del Centro de las Artes Indigenas. La traduccion al espafiol no siempre con-
templa la profundidad del pensamiento y de la accion.

El consensuar el concepto que el nombre implica no fue tarea facil, se necesitaron las horas
de varios dias para llegar al acuerdo. Pero asi, paso a paso, siempre a partir del dialogo, la con-
sulta, el consenso y las decisiones compartidas hemos ido consolidando una institucion educati-
va a la manera propia, con los principios y fundamentos de la cultura totonaca.

Ademas del concepto de Arte Totonaca, se acordaron algunas categorias del mismo que no
siempre coinciden con los esquemas oficiales. Para los totonacas el arte es lo esencial, el don que
viene junto con la vida, algo muy valioso que no se debe perder, como un legado milenario que
debe ser heredado a las nuevas generaciones.

Pero también se hablo6 de la historia triste de colonizacion donde el arte y la diversidad de nues-
tros pueblos originarios se han tenido que refugiar en espacios de sobrevivencia como la familia y
los espacios rituales. Este también es un argumento para llamar al Centro Xtaxkgakget Makgaxtla-
wana due también se puede traducir como el Amanecer de los Artistas, el sol que sigue a la noche.

El proyecto del Centro para crear una institucion educativa publica, se pact6 entre totona-
cas y no totonacas como un espacio de didlogo intercultural efectivo, respetuoso, abierto, donde
se reconocen, valoran y desarrollan las aportaciones de estos pueblos milenarios a nuestra diver-
sidad como creadores y seres humanos.

La primera Casa/Escuela del Centro de Artes Indigenas que se acordo crear, es el Kantiyan,
la Casa Grande, el espacio sagrado y comunitario donde las Abuelas y los Abuelos comparten con
las generaciones de relevo los principios y fundamentos propios de la cultura totonaca, es como
el tronco comun del plan de estudios por donde tienen que pasar todos los que se quieren for-
mar en el Centro, posteriormente ya transitan hacia las Casas de Especialidad, aunque la relacion
con el Napuxkiin Lakgkgolon el Consejo de los Abuelos, siempre se mantiene. Cada mes los coor-
dinadores de cada Casa/Escuela
asisten al Kantiydan para informar
de sus avances y proyectos pero
también de las problematicas y
obstaculos que van encontrando
en su camino. Ahi los abuelos
dan sus consejos y orientaciones,
sustentadas en la tradicion pero
que en la practica son de gran
ayuda para avanzar y aun para
dirimir conflictos o diferencias.
Los mismos miembros del equi-
po de Coordinadores deben pasar
por una evaluacion espiritual, so-
cial y de conocimientos que los
Abuelos les hacen para asumir el

cargo o encomienda.
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Actualmente en el Centro se cuenta con las siguientes Casas/Escuelas: Casa de los Abuelos,
Casa de la Palabra, El Arte de Sanar, El Mundo del Algodon, Alfareria, Cocina Totonaca, Musica
de Banda, Teatro Comunitario, Radio y Video, Taller de COmputo, Inglés y Danzas Tradicionales,
esta ultima incluye la Escuela de Nifios Voladores, de especial importancia para el Expediente
que se envio a la UNESCO.

La sistematizacion de esta experiencia educativa nos ha llevado a consolidar un Modelo Pe-
dagogico propio que se sustenta en la tradicion y que considera un inventario del patrimonio ma-
terial, inmaterial, natural y vivo que los totonacas valoran como un legado para las nuevas gene-
raciones.

El Expediente que reunio a los Voladores

En este contexto de regeneracion cultural del Centro de Artes Indigenas, siguiendo el camino pro-
bado de como hacerlo, siempre con la guia y consejo de los Abuelos y también motivados por los
Encuentros de Voladores que se empezaron a realizar en el marco del Festival Cumbre Tajin, se
fue consensuando la propuesta de elaborar un plan de preservacion de la ceremonia ritual.

Desde las primeras consultas para consolidar a la Escuela de Nifios Voladores, los Abuelos
Danzantes manifestaron su preocupacion por formar danzantes completos. La importancia de la
Danza de los Voladores en la identidad de la region de Papantla es fundamental, sin duda es uno
de los iconos mas reconocidos a nivel internacional, al igual que El Tajin y la vainilla, pero aspec-
tos como la deforestacién de la zona (escasean los arboles para el ritual y en la mayoria de las
plazas se usan tubos metdlicos) ademas de la presentaciéon de la danza en espacios comerciales
que la limitan solo al altimo paso del ritual, el vuelo, entre otros factores, han contribuido a que
la mayor parte del ritual ya no se ejecute.

Esta preocupacion nos llevé a reunirnos para reflexionar sobre estrategias de fortalecimien-
to del ritual completo y a buscar aliados que nos pudieran apoyar para superar las diversas pro-
blematicas. Y aqui viene una larga lista de agradecimientos para autoridades de todas las 6rdenes
de gobierno del estado de Veracruz y de México y desde luego de los mismos voladores, organi-
zados y libres o comunitarios, ya no solo de la regiéon de Papantla, sino también de los estados de
Puebla, Hidalgo y San Luis Potosi, ademas de voladores mayas de Guatemala, que se fueron su-
mando a la propuesta de consolidar un Expediente que se presentara a la UNESCO para gestio-
nar su reconocimiento en la Lista Representativa del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad,
mismo que incluye el Plan de Salvaguarda, como posteriormente se le llamo siguiendo los linea-
mientos de la Convenciéon de la UNESCO, sobre este tema.

La propuesta de buscar el reconocimiento de la UNESCO, sin duda ha sido una magnifica es-
trategia que ha abierto puertas para la gestion de apoyos y que internamente esta fortaleciendo
a los mismos voladores en la valoracion de su patrimonio que les da prestigio frente al mundo y
en sus herramientas metodolégicas para el fortalecimiento y transmision del legado a sus descen-
dientes.

El camino que seguimos para la elaboracion del Expediente fue el mismo que hemos ido afi-
nando en la creacion del Centro de Artes Indigenas: reuniones de consulta, analisis y reflexion,
talleres de planeacion, encuentros, conformacion de equipos de trabajo para tareas especificas
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que luego se someten a la aprobacion de la mayoria. Y desde luego rituales, la vida totonaca no
se concibe sin el didlogo constante con lo sagrado.

Es importante comentar que se constituy6 un Consejo Ritual de los Voladores que es el res-
ponsable del seguimiento al Plan de Salvaguardia y donde participan representantes de las 4 or-
ganizaciones de danzantes que existen en la region, ademas de representantes de los voladores
comunitarios.

El Ayuntamiento de Papantla, mediante un acuerdo de Cabildo, aprob6 un bando municipal
donde se declara a los Voladores patrimonio cultural del municipio.

En el mismo sentido, el Gobernador del estado de Veracruz emitié un Decreto donde los de-
clara patrimonio intangible del Estado y donde se contempla la constitucién de un Consejo Esta-
tal para la Preservacion de la Ceremonia Ritual. Para celebrar la Declaratoria por parte de la
UNESCO, el dia 12 de octubre de 2009, a las 12:00 del dia, hora ritual del vuelo, se organizaron
vuelos simultaneos en todas las comunidades y plazas del pais y de Guatemala donde se locali-
zan los Voladores. En la region de Papantla se gestiono la afiliacion de todos los voladores y sus
familias al Seguro Popular.

Se realiz6 un homenaje a los Abuelos Voladores por su trayectoria como patrimonio vivo. El
Gobierno de Veracruz, doté a los grupos de trajes, zapatos y equipos de vuelo. Esta experiencia,
el Consejo Ritual de Voladores la esta compartiendo con los grupos de otros estados practicantes
del ritual, como una referencia que pueden utilizar para la gestion con sus propias autoridades.

A continuacion presento un resumen de los proyectos prioritarios que contempla el Plan de
Salvaguardia:

Proyectos Actividades Resultados o productos

Disefnar, producir y distribuir en
las reuniones de voladores mate-
riales de difusion.

Informacién y valoracion de la
tradicion en las comunidades
donde aun se practica.

Revaloracion de los
principios espirituales de
la Ceremonia Ritual de
los Voladores

Editar y promover un Video que
presente la diversidad

cultural del ritual del volador.
Encuentro Internacional de
Voladores, recuperando y
difundiendo los principios
cosmicos del vuelo.

Intercambio de las técnicas

y experiencias de los vuelos.
Presentacion de la indumentaria
y de los procesos rituales.

Difusion de los valores culturales
de la Ceremonia Ritual de los
Voladores.

Creacion de espacios
internacionales y regionales que
refuercen los niveles de
organizacion e intercambio.

Fortalecimiento de los Voladores
del Totonacapan

Mejoramiento de la
comunicacion y accion conjunta
de los voladores libres.
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Proyectos

Actividades

Resultados o productos

Proteccion legal y social
de los voladores

Reforestacion de los arbo-
les y plantas ligadas a la
Ceremonia Ritual de los
Voladores.

Difusion de la Ceremonia
Ritual de los Voladores.

Promover y gestionar Bandos
Municipales de Conservacion
en otros municipios, asi como
en los otros estados.

Crear una base datos de registro
de los voladores, asi como de la
tradicion.

Proteger la imagen de la
Ceremonia a través de
instrumentos legales que
regulen su reproduccion.
Gestionar el Seguro Popular
para todos los voladores y sus
familias.

Integracion y operacion del
Consejo de Voladores.

Revision de palos voladores.

Instalacion de palos en diversos
lugares.

Diagnostico de conservacion
ecologica asociado al ritual.
Identificacion de los lugares
para reforestacion.

Disefiar e implementar un
Sistema de Informacion
Geografica.

Actividades educativas para la
preservacion de los arboles y
plantas de la Ceremonia.
Gestion de terrenos y apoyos
para la reforestacion.

Apoyo para equipamientos de
voladores.

Apoyo para materiales de trajes
tradicionales.

Video de difusion de los
Voladores.

Distribucién de materiales

e informaciéon de la Ceremonia.

Bandos e instrumentos legales
que favorezcan la proteccion de
los valores culturales del ritual
del volador.

Bases de datos.

Documentos que apoyen y
orienten el uso y reproduccion
de las imagenes

Seguridad social de los voladores.

Fondo de Operacion, honorarios,
gastos de oficina, transportacion,
coordinador, viaticos...

Se requieren dos vehiculos para
realizar trabajo de campo.
Seguridad en la realizacion de

la Ceremonia.

Mejoramiento y seguridad de la
Ceremonia

Diagnostico de informacion.
Proyectos de conservacion.
Instrumentos de planeacion y
conservacion.

Recuperar conocimientos de las
comunidades y difundirlos como
educacion.

Proyectos de conservacion
comunitaria.

Mayor cobertura de realizacion
de la danza. Mayor seguridad.
Taller de produccion

Trajes tradicionales para 300
voladores.

Taller de confeccion.

Difundir los modelos de
formacion de los nifios voladores.
Difusion a nivel nacional e
internacional de los valores
universales del rito del volador.
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Proyectos

Actividades

Resultados o productos

Transmision de la
Ceremonia Ritual de los
voladores a las nuevas
generaciones.

Producir y difundir Capsulas
radiofonicas.

Hacer una Pagina Web de
Voladores.

Desarrollo de un disefio de palo
de volador itinerante
Instalacion de Placas de
declaratoria en diferentes plazas
donde hay palos voladores.
Documental y pelicula.

Libro de divulgacion

Folleto en lenguas indigenas.
Spot de Television.

Timbre evocativo a los
Voladores.

Promocion de la imagen de los
voladores en la Loteria.

Disefio y gestion de dos museos
comunitarios.

Restructuracion museografica de
una sala del Museo Nacional

de Antropologia.

Encuentro de Nifios Voladores
y Escuelas de Voladores.
Realizar la Ceremonia con el

corte, arrastre y siembra del Palo.

Consolidar la Escuela de Ninos
Voladores del CAI.

Consolidar la escuela de Zapotal
Santa Cruz.

Consolidar la escuela del Chote,
Coatzintla.

Desarrollar la escuela de la
Union de Voladores.

Desarrollar la

escuela de Tutunaku, A.C.
Elaborar un modelo de
ensefianza para su reproduccion.
Realizar talleres con Abuelos
Caporales.

Apoyo a infraestructura de las
escuelas de la Union, Kogsnin y
Tutunakd.

Apoyo en equipo para las escuelas
de Kogsni, Union, El Zapotal
Santa Cruz, El Chote y Tutunaku.

Difusion en las regiones
indigenas del pais.

Vehiculo de difusion y de
comunicacion entre los voladores.
Divulgacion de los valores de

la Ceremonia

Divulgacion del reconocimiento
de UNESCO.

Divulgacion a nivel nacional

e internacional

Divulgacion académica.
Difusion comunitaria.
Difusion nacional.
Posicionamiento de la imagen
de los voladores.
Posicionamiento de la imagen de
los voladores.

Desarrollo cultural y empleo
creativo.

Difusion de la etnografia de la
Ceremonia.

Aprendizaje e intercambio en los
nifios voladores.

Fortalecimiento de ensenanza y
formacion de maestros voladores.
Formacion de nifios voladores.
Formacion de nifios voladores.
Formacion de nifios voladores.
Formacion de nifios voladores.
Apoyar la continuidad de la
Ceremonia en otras regiones.
Fortalecimiento de los principios
cosmicos y del ritual.
Realizacion de obra y

equipamiento de las escuelas.

Contar con equipo computacional
y materiales didacticos.
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Proyectos Actividades Resultados o productos
Profundizar en la historia Convocatorias de recuperacion Acervos de documentos de
y conocimiento de la de las historias de los voladores a  historia y vida de los voladores.
tradicion través historias de vida,
fotografias, cuentos y leyendas.
Realizar un encuentro de Archivos orales de la tradicion.

Abuelos voladores para recuperar

su historia y la de la Ceremonia.

Promover los estudios e Difusion de conocimientos inéditos
investigaciones de la Ceremonia. a través de libros y otros medios.

Conclusiones

Por lo anteriormente expuesto, los totonacas de la region de Papantla han iniciado un proceso de
regeneracion cultural que considera el inventario, valoracion, desarrollo y gestion de su patrimo-
nio cultural, a partir de los principios y conceptos propios. Las instituciones de gobierno partici-
pantes s6lo hemos sido acompanantes y facilitadoras de este proceso.

En el inventario del patrimonio inmaterial, se contemplan elementos, manifestaciones y verda-
deros sistemas de conocimiento integral como los siguientes:

e El aparato espiritual

e Las Abuelas y los Abuelos

e La Palabra Generosa

¢ El Arte de Sanar

e El Arte que hacemos con las manos
e El Arte que hacemos con los pies

e [0S suenos.

El proceso de regeneracion cultural seguido por la comunidad totonaca contempla de manera in-
tegral los diferentes planos de la cultura: el espiritual, el estructural y el morfolégico.

La experiencia de gestion del Expediente de la Ceremonia Ritual de los Voladores ha sido
una buena experiencia de como la puesta en valor del patrimonio cultural de un pueblo puede
contribuir y dar sentido a sus planes de desarrollo regional.
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Introducciéon

Michoacan es un caso paradigmatico para ejemplificar como las acciones de promocion, conser-
vacion y difusion del patrimonio cultural dan resultados a mediano y largo plazos, en especial,
para mostrar como los portadores de la tradicion asumen su compromiso ante la necesidad de
darle un valor de uso actual a su patrimonio, a pesar de la influencia de las modas y las tenden-
cias impuestas por los medios de comunicacion y los efectos de la globalizacion.

Estos cambios se observan en todos los 6rdenes de la vida: en 1a manera de vestir, en la musi-
ca, en las costumbres, en las celebraciones familiares, civicas o rituales. Desgraciadamente en el
campo de la alimentaciéon no sé6lo han afectado el valor patrimonial que la tradicion culinaria
tiene, sino que hoy en dia la obesidad, los problemas colaterales relacionados con ella y, en espe-
cial, la obesidad infantil, se han convertido en el problema numero uno de salud publica en
México, relacionado estrechamente con los cambios en los hdbitos alimentarios y la introduccion
de alimentos industrializados en los que no sélo se ha perdido el valor nutritivo, sino también el
valor como patrimonio que la dieta tradicional tiene.

A pesar de todo esto, el Estado de Michoacan ha sabido conservar muchas de sus costum-
bres y tradiciones por decision de sus propios pobladores, por una acciéon gubernamental federal
y estatal interesadas y por el trabajo de algunas instituciones académicas y asociaciones civiles
que llevan a cabo proyectos en el campo cultural, social y de recuperacion de practicas y del
manejo sustentable del medio ambiente.

Las cocineras tradicionales de Michoacan

Hace cincuenta afios, en la Ciudad de Uruapan, como resultado de un programa de promocion,
se estableci6 un concurso artesanal alrededor del Tianguis del Domingo de Ramos. Hoy en dia,
ese Tianguis es la feria artesanal mas importante de todo el pais y a lo largo de estos afios se han
ido sumando diferentes manifestaciones culturales que lo han convertido en un espacio de en-
cuentro e intercambio en el que
conviven las mas arraigadas
costumbres con innovaciones
que no afectan los valores que
le dan identidad a las comunida-
des productoras, y que son una
muestra de como el patrimonio
inmaterial lo van recreando las
nuevas generaciones de acuer-
do con sus propias necesidades,
valores estéticos y culturales.
Las practicas de cocina
fueron unas de esas manifesta-
ciones de la cultura, que se su-

maron a este Tianguis, desde ha-
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ce casi treinta afios, con una muestra gastronémica promovida por las autoridades locales y la Di-
reccion de Culturas Populares del Estado.

Inspirados en esta muestra gastronémica, hace siete afios la Coordinaciéon Nacional de
Patrimonio Cultural y Turismo del CONACULTA y la Secretaria de Turismo Estatal, promovieron
la organizacion de un evento dirigido principalmente a las cocineras michoacanas, portadoras de
la tradicion, para que sus saberes se convirtieran en un capital que les permitiera crear pequefios
negocios en sus localidades, relacionados con la elaboracion y venta de comida.

Este proyecto, que se ha venido realizando anualmente, ha tenido una serie de cambios,
como era de esperarse, pero los objetivos que se buscaron originalmente se han mantenido como
hilo conductor:

e la revaloracion de las practicas de la cocina michoacana,

¢ el posicionamiento de las cocineras como portadoras de cultura,

e el desarrollo de pequefios negocios de alimentacion o fortalecimiento de pequefias empre-
sas productoras de alimentos.

En la organizacion de estos Encuentros de Cocineras, siempre hay

e una seccion académica, pensada para las cocineras, a la que se han sumado investigadores
y alumnos de escuelas de turismo y gastronomia,

e un concurso para estimular la elaboracion de platillos locales, en los cuales se han presen-
tado recetas recuperadas por las propias cocineras,

e una venta de productos culturales regionales,

e una muestra gastronémica en la cual las cocineras presentan aquellas preparaciones que
consideran su mas preciado saber.

Estos Encuentros se han realizado por el empeno de instituciones estatales y federales y, en los
ultimos afios, por la presencia de la sociedad civil; sin embargo, son las cocineras los personajes
centrales, son quienes han revalorado sus saberes y quienes han recibido un reconocimiento al
interior de su propia comunidad.

A lo largo de estos siete afios, han aparecido recetas de platillos que ya se habian dejado de
preparar, se han presentado otros relacionados con fiestas tradicionales o la vida cotidiana. Las
mujeres cocineras nos han ensefiado como estos platillos se preparan, se sirven y se comen, y ha
quedado claro que ellas, como portadoras de la tradicion, aseguran la continuidad de la misma.

Hoy en dia, muchas de las cartas de los restaurantes de las principales ciudades michoa-
canas se han diversificado al incluir platillos que hace siete afios eran consumidos principal-
mente en el ambito familiar.

El contacto con estas portadoras de la tradicion, si bien nos permitié corroborar los elemen-
tos teoricos que se habian establecido para considerar a la cocina como un patrimonio cultural,
sirvio también para ejemplificar el manejo conceptual del expediente que se envié a la UNESCO
buscando la inscripciéon de la cocina tradicional mexicana en la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial, y con ellas, este afio, en el marco del VII Encuentro de Cocineras
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Tradicionales de Michoacan, probaremos los formatos de registro del Inventario de las Cocinas
Tradicionales, Sabeves Culinarios y Practicas Domésticas que el Centro Daniel Rubin de la
Borbolla A.C. presenta el dia de hoy en esta reunion, para, posteriormente, proponerlos al grupo
de expertos que asesora el registro del Inventario del Patrimonio Cultural Inmaterial en México.

El ejemplo se disemina....

Asi como el Tianguis Artesanal del Domingo de Ramos detoné acciones de promocion, rescate y
difusiéon de otras manifestaciones culturales, los Encuentros de Cocineras Tradicionales de
Michoacan lo hicieron también, dentro del propio Estado.

Hace unos dias estuvimos en la localidad de Santa Fe de la Laguna, en el Estado de Mi-
choacén, observando los primeros resultados de un proyecto integral de recuperacion de la ima-
gen urbana y fortalecimiento de saberes y habilidades que generen empleo, crecimiento
economico y desarrollo en la comunidad.

Desayunamos en un hostal propiedad de un grupo de mujeres de la localidad; visitamos
otros hostales y cocinas financiados con recursos publicos, donde se ofrecen servicios y comida
tradicional a turistas.

Este es un proyecto multidisciplinario, en el que han participado instituciones publicas y
privadas, nacionales y extranjeras: como la Fundacion Espafiola Isabel II, que apoyo6 la am-
pliacion de la red de agua potable; el gobierno federal y estatal financiando las primeras empresas
de servicios turisticos y la rehabilitacion de la infraestructura urbana; la Fundacion Banamex, con
la formacion de catalogos, capacitacion en la organizacion del taller artesanal y en el embalaje
que permite el envio de piezas de ceramica a cualquier parte del mundo; la Universidad Au-
tonoma de Chapingo en la asesoria y capacitacion para el manejo de los arboles, de la Plaza Cen-
tral y de la localidad, algunos de ellos centenarios; el Instituto Tecnolégico de Estudios Superiores
de Monterrey capacitando a las cocineras como incubadoras de pequefas empresas; el CECATI,
que es una secundaria de ensefianza técnica media, para la capacitaciéon de quienes ofrecen ser-
vicios al turista; la Secretaria de Turismo en la promocion de estas empresas de servicios; y la
comunidad que ha hecho realidad estos proyectos.

La situacion del patrimonio gastronémico en México

En la gastronomia los mexicanos se reconocen; su valor patrimonial esta fuera de duda. Pero asi
como sucede con otras expresiones de las culturas vivas, no existe una legislacion que las proteja.

Fuimos un pais ejemplo de legislacion y creacion de instituciones que protegian el patrimo-
nio cultural. La creacién del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, en la primera mitad
del siglo XX, sin irnos mas atras en la historia, fue un ejemplo a seguir por varios paises
latinoamericanos.

Pero las circunstancias han cambiado, la legislacion nacional vigente mexicana no prevé en
general la proteccion del patrimonio vivo, ni siquiera lo menciona; los conceptos acerca del regis-
tro, la conservacion y la promocion del mismo han cambiado, hoy no es suficiente medir,
describir, fotografiar el bien, es necesario conocerlo en su contexto, en sus relaciones con otros
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elementos de la cultura que le
dan sentido, y sobre todo, hoy
es necesario involucrar en todas
estas acciones a quienes preser-
van la tradicion.

Existen algunas leyes de
proteccion a ciertas manifesta-
ciones culturales que tienen va-
lor patrimonial como las lenguas
indigenas. En algunos Estados
del pais, ya se han emitido le-
yes de proteccion al patrimonio
cultural inmaterial, en térmi-
nos generales, y de manera in-

cipiente otros han declarado,

desde las legislaturas locales, a la gastronomia como patrimonio cultural, como es el caso de
Oaxaca. Sin embargo, todavia no existe una ley federal, ni un reglamento que defina, describa y
enumere las acciones necesarias para la conservacion y la proteccion del patrimonio cultural
alimentario, ni la manera de registro que nos lleve a conocerlo en toda su dimension.

Desde la Antropologia y la Etnologia han sido numerosos los investigadores que han descrito
algunas practicas alimentarias, técnicas de preparacion y costumbres festivas o rituales que van
acompafiadas por comidas o bebidas especiales, sobre todo en pueblos indigenas.

Desde la Historia, hace poco mas de cincuenta afios, investigadoras como Guadalupe Pérez
San Vicente, empezaron a plantear la necesidad de estudiar las cocinas de México con una pers-
pectiva cultural, historica y regional. A ella se debe el Mapa de las Regiones Gastronémicas de
Meéxico, que tomamos como referencia y que todavia no ha sido superado.

A los cocineros, restauranteros y asociaciones gastronémicas se debe el interés por difundir
la riqueza de la gastronomia mexicana.

Varias instituciones publicas han realizado programas de promocion y difusiéon como las
exposiciones El maiz fundamento de nuestra cultura, El que come y canta.... la cocina popular mexi-
cana'y Sin maiz no hay pais en el Museo Nacional de Culturas Populares; han publicado las colec-
ciones de 32 libros de Cocina Familiar en los Estados, promovida por el Banrural, de la Cocina
Indigena y Popular con mas de 50 titulos y la de recetarios antiguos de la Direccion General de
Culturas Populares; también han organizado los Congresos de Patrimonio Gastronémico y los
Encuentros de Cocina Tradicional promovidos desde el CONACULTA y la Secretaria de Turismo
entre otras muchas acciones.

Instituciones académicas, como la Escuela Nacional de Antropologia e Historia, la Direccion
de Etnologia y Antropologia Social, el Centro de Investigacion y Estudios Superiores en Antropo-
logia Social, y la UNAM a través de los Institutos de Biologia, de Investigaciones Antropologicas y
el de Investigaciones Historicas tienen lineas de estudio en este tema.

Muchas de las escuelas de gastronomia y de turismo, publicas y privadas han incorporado
materias para la preparacion e investigacion de la comida mexicana.
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Empresas privadas, de produccion de alimentos y editoriales estan comprometidas con
acciones de revaloracion de la cocina mexicana.

Las organizaciones de la sociedad civil también juegan un papel importante, aseguran una
continuidad, que muchas veces, las instituciones publicas, por su propia dinamica, no pueden
hacer, o tratan aspectos del conocimiento que no esta dentro sus funciones.

Algunas de estas asociaciones civiles son:

e El Conservatorio de la Cultura Gastronémica Mexicana, que tiene como objetivo princi-
pal la promocion y salvaguardia de la cocina a nivel nacional e internacional

e La asociacion civil Cultura Culinaria, que en colaboracion con la Universidad Nacional
Autéonoma de México lleva la cocina
mexicana a otros ambitos, organiza
diplomados, laboratorios del gusto y
realiza programas de television edu-
cativos;

e ¢l Centro Daniel Rubin de la Bor-
bolla, que desarrolla instrumentos
de apoyo a la investigacion y utiliza
nuevas tecnologias de comunicacion
e informacion para difundir el cono-
cimiento.

Como vemos, el reconocimiento a la
cocina como patrimonio esta hoy en
la mesa de todos, pero existen pen-

dientes fundamentales de solucionar:

e una legislacion que proteja este patrimonio,

e un inventario de las regiones gastronémicas, de los platillos y de los recursos naturales
mas representativos de las cocinas de México

Los inventarios

En el campo del patrimonio cultural inmaterial, el inventario es mas que el registro sistematiza-
do de bienes de una comunidad.

Este concepto incluye todos aquellos elementos que le dan valor patrimonial al bien; con-
sidera la dinamica propia del patrimonio vivo; no deja fuera aquellas manifestaciones recién
desaparecidas pero que todavia estan en la memoria colectiva de la comunidad; incluye las for-
mas de preservacion y de trasmision de los saberes, asi como reconoce al grupo o individuos que
preservan este bien.

En México el patrimonio cultural inmaterial, como en otros paises, se encuentra bajo res-
guardo de los propios portadores, pero es necesario, como ya lo mencionamos, establecer un
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marco juridico para el desarrollo de politicas de proteccion, conservacion y difusion del mismo,
asi como establecer los mecanismos que aseguren su continuidad bajo los criterios de:

e dar preferencia al patrimonio en riesgo,

e involucrar a la propia comunidad en la identificacion y valoracion de sus elementos patri-
moniales,

e registrar sistemas culturales, mas que objetos o elementos aislados que pierden el contex-
to social y cultural en que se produjeron,

e scleccionar no s6lo elementos excepcionales, sino también procesos, técnicas y saberes
de la vida cotidiana constitutivos de la identidad propia de una comunidad,

e actualizar permanentemente el registro dada la naturaleza propia de este patrimonio.

e Integrar procesos de innovacion que lo revitalizan.

Las propuestas

Desde hace ya algunos afios, el Centro Daniel Rubin de la Borbolla A.C. cuenta entre sus lineas
de trabajo con el desarrollo de instrumentos de apoyo a la investigacion, apoyados con especialis-
tas como en este caso, con quien se ha construido un tesauro o lenguaje jerarquico especializado
en cocina mexicana con mas de 671 entradas, como clasificadores o palabras clave para busque-
das bibliograficas y por internet.

Se esta construyendo una bibliografia especializada que se podra consultar por internet y se
ha trabajado en varios proyectos de promociéon y difusion del patrimonio gastronémico.

Como parte de estas actividades, desde el Centro se han disefiado tres formatos de registro
diferentes y con especificidades propias de cada categoria, del patrimonio cultural gastroné6mico
de México:

® por region
® por preparacion
e por recurso natural.

Esta division se hizo para tener la posibilidad de registrar elementos del patrimonio a diferentes
niveles, sin que se pierdan sus rasgos identitarios. En la conceptualizacion de estos formatos se
tomaron en cuenta los elementos basicos que la UNESCO sugiere para un inventario, los elemen-
tos basicos que el formato de registro general en México sugiere, pero consideramos que debido
a las caracteristicas propias de cada expresion cultural, se tienen que disefiar formatos especifi-
cos para cada una de estas expresiones del patrimonio. Por cuestiones de espacio, en esta ocasion
so6lo se muestra el formato de registro elaborado para las regiones gastronémicas.
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INVENTARIO DE LAS COCINAS TRADICIONALES,
SABERES CULINARIOS Y PRACTICAS DOMESTICAS

FORMATO PARA LA PRESENTACION DE PROPUESTAS

1. DEFINICION DE LA COCINA TRADICIONAL

1.a Designacion
(Nombre que reciben las prdcticas de cocina tradicional a inventariar por region
geogrdfica, cultural, grupo étnico o producto).

1.b Ambito(s) representado(s)
(Utilizar la categorizacion del Patrimonio Cultural Inmaterial para México).

1.c Ubicacion geografica
(Estado, municipio y localidad).

1.d Region
a) Natural (Seguin Regiones Naturales de CONABIO)
b) Gastronémica (Seguin Regiones Gastronomicas de Guadalupe Pérez San Vicente,
ver anexo 1).

1.e Identificacion de la comunidad y/o grupo étnico que la practica
2. DESCRIPCION
2.a Nombre de las preparaciones representativas de estas practicas de cocina

(Incluir guisos, bebidas, dulces, panes, etcétera).
(Nombre en espaniol, en la lengua y escritura de la comunidad a la que pertenecen u otros
nombres por los cuales se les conoce).

2.b Principales productos locales utilizados en estas practicas de cocina
(Nombre en espariol, en la lengua y escritura de la comunidad a la que pertenecen u otros
nombres por los cuales se les conoce. Incluir nombre cientifico).

2.c Principales técnicas y procesos utilizados
2.d Principales utensilios y herramientas utilizados
2.e Recetas correspondientes a las preparaciones
representativas
2.f Definir de cada una de las preparaciones descritas si se trata de comida

cotidiana, festiva, curativa o ritual
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2.g

2.h

2.j

Especificar de cada una de las preparaciones descritas época del afio
y momento del dia en que se sirve

Pervivencia y continuidad

(Describir origen, cambios y adaptaciones al dia de hoy de cada una de las prdcticas
de cocina descritas sin desvirtuar su esencia).

(Describir la manera de trasmision: oral o escrita).

Relacion de estas practicas de cocina tradicionales con la cosmovision,
los mitos y las concepciones sobre la salud y la enfermedad

Funcion social, habitos y costumbres propias donde la comunidad

se identifica a través de estas practicas de cocina

(Describir las prdcticas de cocina que son componente fundamental en otras expresiones
de la cultura, como festividades familiares o comunitarias, celebraciones rituales

o religiosas, etcétera).

DOCUMENTACION COMPLEMENTARIA
(Imadgenes, video, audio, mapas y bibliografia).

RIESGOS
(Identificar los factores principales)

NOMBRE DE LOS PORTADORES Y TRASMISORES
(Miembros de la comunidad que participaron en la elaboracion de este registro)

RESPONSABLE DEL REGISTRO Y FECHA
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ANEXO 1: REGIONES GASTRONOMICAS
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«Los profesores tienen... una importante mision que cumplir y una gran responsabilidad. De ellos
depende, en gran medida, que el campo deje de ser, en el futuro, ese gran desconocido que ha sido
en los dltimos tiempos, y que a los agricultores se les valore y considere como es debido y se me-
recen, por la importante misiéon que desempefian dentro de la sociedad, al dedicarse al duro y sa-
crificado trabajo que supone cultivar la tierra.» Baltasar Brotons, “El Campo, en la educacion esco-
lar” (1983).

1. Introduccion

El 1 de octubre de 2009, el proyecto pedagogico del Centro de Cultura Tradicional — Museo Es-
colar de Pusol fue seleccionado en Abu Dhabi (Emiratos Arabes Unidos) por el Comité Intergu-
bernamental para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO, en el trans-
curso de su cuarta reunién, como proyecto que mejor refleja los principios y los objetivos de la
Convencion, de acuerdo con lo previsto por el articulo 18 de la Convenciéon para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial, aprobada en Paris el 17 de octubre de 2003 por la Conferen-
cia General de la UNESCO en su 322 reunion?, y las Directrices Operativas que rigen su aplica-
cion, aprobadas en 2008 por la Asamblea General de los Estados Partes de la Convencion en su
segunda reunion3. El proyecto de Pusol pasaba asi a ser uno de los tres primeros programas, pro-
yectos o actividades incorporados al nuevo Registro de Buenas Practicas de Salvaguardia, junto
con el proyecto de recuperacion de la cultura aimara impulsado por Bolivia, Chile y Perua y el
proyecto de recuperacion de la artesania tradicional del textil en las escuelas promovido por el Mu-
seo del Batik, en Indonesia.

La seleccion y promocion de practicas ejemplares por el Comité constituye un gran acierto
metodologico de Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. Aun reco-
nociendo su caracter clave para la conservacion de los bienes patrimoniales, la Convencion de
1972 sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural otorga un rol meramente ins-
trumental a los planes de manejo de los sitios inscritos en las listas. Dichos planes son modela-
dos de acuerdo con pautas de gestion definidas por expertos y difundidas “de arriba hacia abajo”

! Los planteamientos desarrollados en el presente trabajo son propios del autor, y no representan una pos-
tura oficial de la administracion para la que trabaja, con la salvedad de los materiales que se reproducen de la can-
didatura UNESCO del proyecto de Pusol.

2 UNESCO (2003): «Articulo 18: Programas, proyectos y actividades de salvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial:

1. Basandose en las propuestas presentadas por los Estados Partes, y ateniéndose a los criterios por €l defi-

nidos y aprobados por la Asamblea General, el Comité seleccionarad periddicamente y promovera los progra-

mas, proyectos y actividades de ambito nacional, subregional o regional para la salvaguardia del patrimonio
que a su entender reflejen del modo méas adecuado los principios y objetivos de la presente Convencion, te-
niendo en cuenta las necesidades particulares de los paises en desarrollo.

2. A tal efecto, recibira, examinara y aprobara las solicitudes de asistencia internacional formuladas por los

Estados Partes para la elaboracion de las mencionadas propuestas.

3. El Comité secundara la ejecucion de los mencionados programas, proyectos y actividades mediante la di-

fusion de practicas ejemplares con arreglo a las modalidades que haya determinado. »

3 Véase UNESCO (2008), 1.3 y 1.13, parrafos 3-7 y 42-46.
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entre expertos, desde el Centro del Patrimonio Mundial hacia los gestores de los sitios, con esca-
so margen, en principio, para la participacion de las comunidades.

Frente a ello, la Convencion de 2003 pone en un mismo plano el reconocimiento de los bie-
nes del patrimonio cultural inmaterial junto con el reconocimiento de las practicas que contribu-
yen a su mejor conservacion, abriendo la puerta a un flujo de experiencias “de abajo hacia arriba’,
desde las comunidades de custodios de las tradiciones al Comité. Ademas, el sistema de la Conven-
cion de 2003 y sus Directrices Operativas no concibe el Registro como un listado estatico, puramen-
te honorifico o referencial, sino como un instrumento activo, que debe tratar de hacer llegar su
mensaje a comunidades, expertos y politicos de todo el mundo. Es por ello que la Convencion en-
comienda al Comité Intergubernamental no sélo su seleccion y reconocimiento —articulo 7, letras
g) e i)—, sino las politicas activas para su difusion —articulo 7, letra b)*—.

La seleccion de los primeros proyectos ejemplares por el Comité Intergubernamental, y su
subsiguiente incorporacién al nuevo Registro de Buenas Practicas posee, pues, una enorme sig-
nificacion para la UNESCO. No en vano supone la apertura de una nueva y eficacisima linea de
trabajo orientada a la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial como medio para la preser-
vacion de la diversidad cultural en el mundo; misién primordial de la UNESCO, como recuerda la
Directora General, Irina Bokova, en su introduccion a la publicacién sobre los primeros proyec-
tos incluidos en el Registrod.

Para la comunidad escolar de Pusol, el hecho tuvo asimismo una enorme significacion, mas alla
del legitimo orgullo por el reconocimiento internacional del trabajo bien realizado. Porque, de hecho,
la comunidad de Pusol impulsé la candidatura como estrategia para el aseguramiento de la supervi-
vencia de su proyecto pedagogico: un proyecto exitoso con mas de cuarenta afios de desempeio.

El caso de Pusol constituye una experiencia ejemplar de salvaguardia del patrimonio, enten-
diendo “patrimonio” en términos holisticos, sin distinciones rigidas entre lo natural y lo cultural,
ni lo tangible y lo intangible, de acuerdo con el espiritu y la letra del preambulo de la Conven-
cion de 20036, y entendiendo “salvaguardia” de acuerdo con la definicion del articulo 2, parrafo
3, de la Convencién de 20037.

En los puntos siguientes se describiran y analizaran los principios y la metodologia del pro-
yecto, desde el punto de vista de su desarrollo a lo largo de la historia del proyecto. El objetivo es
doble: poner de manifiesto las coordenadas que han conducido a su reconocimiento internacional

4 UNESCO (2993): «Sin perjuicio de las demas atribuciones que se le asignan en la presente Convencion, las
funciones del Comité seran las siguientes: [...] b) brindar asesoramiento sobre practicas ejemplares y formular re-
comendaciones sobre medidas encaminadas a salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial; [...] g) examinar las
solicitudes que presenten los Estados Partes y decidir, con arreglo a los criterios objetivos de seleccion estableci-
dos por el propio Comité y aprobados por la Asamblea General, acerca de: i) las inscripciones en las listas y las
propuestas que se mencionan en los Articulos 16, 17 y 18; [...].»

5 BOKOVA (2010).

6 UNESCO (2003): «Considerando la profunda interdependencia que existe entre el patrimonio cultural inma-
terial y el patrimonio material cultural y natural».

7 UNESCO (2003): «Se entiende por ‘salvaguardia’ las medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del pa-
trimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificacion, documentacion, investigacion, preservacion, protec-
cion, promocion, valorizacion, transmision —bdasicamente a través de la ensefianza formal y no formal— y revita-
lizacion de este patrimonio en sus distintos aspectos.»
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y las buenas practicas que puedan ser de utilidad para iniciativas que se enfrenten a retos seme-
jantes en otras partes del globo. La tarea no esta exenta de dificultades, puesto que el proyecto, a
lo largo de sus décadas de existencia, ha estado prioritariamente orientado a la practica, y sus res-
ponsables han invertido la mayor parte de su tiempo en la resolucion de las dificultades del dia a
dia. Y no existe nada parecido a una historia sistematica, detallada y bien documentada de la ex-
periencia de Pusol.

No obstante, existen materiales fiables para la reconstruccion de la evolucion del proyecto. El
rastro dejado en la hemeroteca por las inicia-
tivas de Pusol es abundante a partir de la dé-
cada de 1980. Observadores privilegiados y
agudos como Baltasar Brotons, cronista,
defensor y figura prominente del Campo de
Elche del ultimo tercio del siglo XX, han efec-
tuado numerosos comentarios sobre el pro-
yecto en su dilatada obra. El vaciado de los
trabajos reunidos en el boletin informativo
del proyecto, El Setiet, publicado desde 1993,
y de las monografias y catdlogos de exposi-
ciones publicados por Pusol, permite reunir

numerosas miradas retrospectivas, procla-
mas y valoraciones. Y ante todo, contamos con el testimonio directo de muchos de los protagonistas:
entre ellos, el del maestro responsable del proyecto desde su creacion, Fernando Garcia Fontanet.

2. El marco: el municipio de Elche y sus transformaciones

Pusol —Pucol en valenciano®—es un topénimo: es el nombre de uno de los treinta distritos —par-
tidas rurales— en que se divide administrativamente el Campo de Elche —Camp d'Elx—, el exten-
so y hermoso territorio rural que rodea a la ciudad de Elche, con mas de 14.000 hectareas actual-
mente en cultivo?.

En 1900, Elche, que contaba con 27.430 habitantes, era una poblacion con un marcado ca-
racter rural, pese al incipiente desarrollo de la industria de la alpargata. La agricultura sigui6é mar-
cando la pauta de la economia y la cultura local hasta mediados del siglo XX, en buena medida
debido al retroceso econémico provocado por la Guerra Civil y la larga Postguerra. En la década
de 1960, la ciudad comenzo6 un acelerado proceso de crecimiento demografico, impulsado por
una industrializacion fundamentada en la produccion de calzadol©.

Recientemente dos de las sefias patrimoniales de identidad de Elche han sido reconocidas
por la UNESCO. El Palmeral, el oasis regado de origen andalusi que rodea el casco antiguo de la

8 Denominacion tradicional de la lengua catalana en tierras valencianas, que fue consagrada como denomi-
nacion oficial por la Ley Organica 5/1982, de 1 de julio, de Estatuto de Autonomia de la Comunidad Valenciana.

9 Datos del Ayuntamiento de Elche (2004), disponibles en: <http://www.economiaelche.com/vision/42/ >
(ultima consulta: 14 de octubre de 2010).

10 GOZALVEZ PEREZ (2006); MORA ANTON (2006).
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ciudad, fue inscrito en la Lista del Patrimonio Mundial el afio 2000. La Festa o Misterio de Elche
—Misteri d’Elx—, Gnico testimonio superviviente de la liturgia asuncionista cantada y teatralizada
caracteristica del occidente medieval europeo, fue proclamado Obra Maestra del Patrimonio Oral
e Inmaterial de la Humanidad en 2001 e incorporado en 2008 a la Lista Representativa del Patri-
monio Cultural Inmaterial de la Humanidad.

Hoy Elche, con 230.112 habitantes censados!!, es una ciudad dinamica de nuevo en trans-
formacion. La economia local se encuentra inmersa en una profunda reconversion hacia una pro-
duccion con mayor valor afiadido, los servicios, la informacion y el conocimiento. Los reconoci-
mientos de la UNESCO han tenido un efecto directo en la reorientacion de la economia, puesto
que han generado nuevas expectativas vinculadas al desarrollo del turismo cultural —no exentas
de contradicciones, por ciertol?—.

La agricultura supone ahora un porcentaje minoritario de la economia local. Pero su rele-
vancia social, cultural y paisajistica es todavia muy elevada, e incluso estratégica, si se valoran
aspectos como la identidad, 1a calidad de vida, la sostenibilidad y la diferenciacion del Elche res-
pecto de otros municipios turisticos.

3. El Campo de Elche a finales de la década de los sesenta

En 1968 Fernando Garcia Fontanet contaba con veintiséis afios de edad. Maestro nacional titula-
do con oposicion ganada cinco afios atras, comenzo su andadura profesional trabajando en las
campanas de alfabetizacion de adultos que impulsaba el Estado. Cuando aquel afio gano6 el con-
curso para ocupar la plaza vacante de maestro en la escuela rural de Pusol, el Campo de Elche
era todavia un mundo cien por cien rural. Rural y bellisimo.

El clima en Elche es calido y semiarido, con un promedio de temperaturas anuales de 26°
y un régimen pluviométrico que rara vez supera los 300 mm de lluvia anual. Ello ha hecho que
la agricultura haya sido histéricamente muy dependiente de la irrigacion artificiall3. El regadio,
tradicionalmente limitado a las tierras servidas por las escasas y salobres aguas del Vinalopol4,
fue extendido a la practica totalidad de la superficie cultivable del término a comienzos del siglo
XX, merced a la llegada de aguas bombeadas desde la desembocadura del rio Segura por diversas
compaiias de riegold.

El nuevo aporte hidrico, sin embargo, no fue suficiente como para permitir que el campo se
volcase al monocultivo especulativo. El regadio extenso pero escaso gener6 un paisaje agricola de

I Instituto Nacional de Estadistica, revisién del Padron Municipal a 1 de enero de 2009; accesible en: <http://
www.ine.es/jaxi/tabla.do> (ultima consulta: 14 de octubre de 2010).

12 Véase LARROSA ROCAMORA, José Antonio (2003a); LARROSA ROCAMORA, José Antonio (2003b); LARROSA
ROCAMORA, José Antonio, MARTINEZ PUCHE, Antonio, y AMAT MONTESINOS, J. (2008).

13 En la actualidad el 98'7% de las tierras cultivadas son de regadio (datos municipales correspondientes a
2004). Fuente: <http://www.economiaelche.com/vision/42/ > (dltima consulta: 14 de octubre de 2010).

14 Siendo las principales las huertas regadas por la Acequia Mayor (que riega el Palmeral de Elche inscrito
en la Lista del Patrimonio Mundial en la ribera izquierda del rio) y por su brazo principal, la Acequia de Marche-
na (ribera derecha); véase GUINOT RODRIGUEZ y SELMA CASTELL (2003).

15 Impulsadas por las compafiias Nuevos Riegos del Progreso, Riegos de Levante (margen izquierda del Se-
gura) y Riegos el Porvenir, constituidas en 1906, 1917 y 1921, respectivamente.
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enorme diversidad. En él coexisten armonicamente la clasica trilogia mediterranea —olivo, vid y
trigo—, bien adaptada al estrés hidrico propio del clima mediterraneo de la zona —acentuada se-
quia estival— con especies caracteristicas de la agricultura de secano —almendros, algarrobos, ce-
bada—, especies tipicas de las huertas —un variadisimo espectro de frutas, hortalizas y legumbres,
junto con herbaceas industriales como el cafiamo— y algunas especies especialmente adaptadas
al riego con aguas salobres —palmeras datileras, granados, algodon, alfalfa—16.

La belleza de este «mosaico paisajistico cambiante»!7, que cautivo al joven maestro, venia
realzada por airosas masas de palmeras, agrupadas por doquier en huertos de geometria ortogo-
nal; por las sinuosas y refulgentes acequias; por las primorosas labores campesinas de prepara-
cion de la tierra para el riego —surcos o cavallons de todos los tamafios y densidades, dispuestos
en paralelo o angulo recto—; y por las singulares viviendas tradicionales de labradores y propie-
tarios agricolas, sobrias y con caracter.

El paisaje agricola del Campo de Elche esta vinculado histéricamente a formas de vida al-
tamente especializadas, depositarias de destrezas y saberes complejos y de gran antigiiedad, fruto
del intimo conocimiento del medio por la poblacion local. Entre ellas destacan, como emblemas
del patrimonio ilicitano, las vinculadas al cultivo y el aprovechamiento de la palmera datilera,
«simbolo cultural de Elche»18: los palmereros, trepadores infatigables encargados de la poda, la po-
linizacion y la recoleccion de sus frutos —datiles y hojas de palma— y sus mujeres, tradicional-
mente protagonistas de la delicada artesania de la palma blancal9.

Pero las condiciones de vida en el Campo no eran faciles.

Las carencias en materia de dotaciones e infraestructuras publicas eran generalizadas, como
en tantos otros lugares de una Espafia entonces en vias de desarrollo. La mayoria de los habitan-
tes de las partidas rurales de Elche padecian carreteras sin asfaltar y carecian de las comodida-
des ya comunes en el ntucleo urbano, como el tendido telefénico, el suministro eléctrico, el ser-
vicio de agua potable o las infraestructuras de saneamiento.

El déficit era igualmente acusado en materia educativa. Durante la IT Republica, el munici-
pio apost6é decididamente por la implantacion en el tejido rural de una red de escuelas publicas
moderna, construidas ex profeso para el mejor desempeiio de la funciéon, pero la Guerra Civil dio
al traste con el programa, del que tnicamente se llegaron a edificar dos escuelas??. La aguda re-
cesion economica posterior a la contienda impidi6 retomar el esfuerzo durante dos décadas. Du-
rante ellas, los nifios del Campo siguieron dependiendo para su educaciéon, como en el siglo XIX,
de la asistencia a las escasas escuelas publicas existentes, habilitadas en precario y en malas con-
diciones en inmuebles o en habitaciones alquiladas al municipio por particulares, o de las leccio-
nes impartidas a domicilio por ensefiantes privados itinerantes, a menudo carentes de titulacion,
como el José Canals Giménez, el popular mestre Canaletes, en activo entre 1916 y 197421 que re-
corrian las interminables y bacheadas sendas a pie o en bicicleta.

16 Véase GIL OLCINA (1968) y GONZALVEZ PEREZ (1977).

17 GIL OLCINA (1968), p. 558.

18 BROTONS GARCIA (1989).

19 BROTONS GARCIA (2001); PICO MELENDEZ (1998); BARBER I VALLES y GUARDIOLA I MORA (1996).
20 MARTINEZ GARCIA (2000).

21 BROTONS GARCIA (1981).
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El impulso definitivo para la implantaciéon de una red publica moderna de escuelas prima-
rias en el Camp d’Elx vino de la mano del Plan Nacional de Construcciones Escolares de 1957. El
municipio promovié la construccion de siete grupos escolares rurales, segin un disefno estandar
estructurado en dos moédulos yuxtapuestos: una edificacion de una planta que albergaba dos au-
las unitarias, destinadas a acoger de manera segregada a nifios y ninas de entre cuatro y catorce
anos, y un edificio de dos plantas destinado a vivienda de los docentes encargados de cada una
de las aulas. Uno de los grupos escolares rurales, edificado hacia 1960, fue la escuela de Pusol.

Pusol no debia constituir un destino atractivo, a la vista de la falta de comodidades del en-
torno y de la dificultad que suponia tener que trabajar con un colectivo, el campesinado, preso
de las inercias y las desconfianzas propias de su secular olvido y explotacion por las elites ciuda-
danas dirigentes, y sometido las duras exigencias de la tarea cotidiana en el terrufo; hechos que
tradicionalmente alimentaban el absentismo escolar. Ademas, las altas tasas de natalidad de la
época garantizaban que las aulas estarian durante muchos afios repletas a rebosar; y el maestro
rural estaba obligado a trabajar simultdineamente con nifos de diversas edades y nivel educativo.
Sin embargo, Fernando Garcia Fontanet, maestro por vocacion, firmé con gusto en 1968 un com-
promiso de permanencia que implicaba servir en la escuela de Pusol por no menos de seis afios.

Y alli permaneci6 en ejercicio hasta 2009.

4. Los origenes del proyecto pedagogico

Pese a llevar construida varios anos, la escuela de Pusol habia funcionado en precario, atendida
por maestros interinos. Fernando encontré la escuela en un estado desastroso: «Faltaban crista-
les en las ventanas, carecia de material didactico, el patio estaba lleno de hierbas y basura, etc.»22
En la agenda del maestro figuraba como prioridad la mejora de las condiciones de trabajo en be-
neficio de los nifios, como exigencia fundamental para una digna puesta en marcha del proceso
educativo.

Fue sin lugar a dudas en esta época pionera, a caballo entre los afios sesenta y setenta, cuan-
do se definieron muchos de los principios basicos del proyecto pedagogico. El maestro se abrio
desde el principio a la comunidad educativa, invirtiendo tiempo y esfuerzos en conocer a las fa-
milias de los alumnos y las condiciones del medio, con la finalidad de adaptar los contenidos a
la cultura local, motivar al alumnado a la asistencia a clase y obtener el compromiso de las fami-
lias con la escuela. Lola Peir6, buena conocedora de un proyecto del que ella misma forma par-
te, resume asi aquellos afios de exploracion:

«Para un individuo con vocacion, todo comienzo es un reto y asi como el arquitecto que antes de
construir pregunta al suelo qué tipo de edificio exige, Fernando recaba informacion del medio en el
que viven los muchachos y se pregunta qué clase de educacion serd la adecuada.»

«El maestro se mueve por el entorno y descubre que las casas estan dispersas y las separa de la gran
ciudad apenas unos siete u ocho kilémetros pero que, a pesar de la cercania, el medio natural en el
que se desenvuelve el chico es la tierra, no el asfalto, por lo que sera preciso no desarraigarle de ella.

22 GARCIA FONTANET (2000), p. 232.
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Habra, entonces, que articular un amplio programa que se adecue a este peculiar sistema de vida y
mientras reflexiona sobre estas cuestiones va visitando a los vecinos con el fin de establecer una co-

municacioén que él considera necesaria para que el proyecto educativo no sea algo unilateral.»23

La comunidad rural comprendié que la buena marcha de la escuela era positiva para todos, y debio
captar pronto el sincero altruismo que animaba al maestro. Es asi que los padres de alumnos traba-
jaron codo con codo con Fernando en la mejora de la escuela, colaborando en las labores ordinarias
y extraordinarias de mantenimiento, desde la pintura de las paredes a la provision de material es-
colar, pasando por el vallado perimetral del centro o el acondicionamiento de una pista deportiva.
La escuela gano entonces por tres veces el premio de la Diputacion Provincial de Alicante a la es-
cuela mejor conservada. Los nifios de Pusol disfrutar todavia en nuestros dias de la obra de aquella
primera generacion de padres de alumnos: la sombra que refresca y protege el patio escolar provie-
ne de los arboles por ellos plantados, hace cuatro décadas (Apéndice documental, 1).

Por otro lado, durante sus desplazamientos por la partida rural, Fernando advirtié que el
Camp d'Elx estaba entrando en un periodo de profundos cambios. La motorizacion de la sociedad
y la llegada de la television facilitaron una creciente e intensa socializacion de los jovenes del
Campo en los valores y los modelos urbanos. La imparable mecanizacion de las labores agricolas
provocaba una extincion acelerada de los conocimientos y las destrezas tradicionales de los labra-
dores. El abandono creciente de los aperos agricolas tradicionales, arrumbados en las traseras de
las viviendas o los margenes de los predios, era un buen indicador del proceso; tanto como la pau-
latina desaparicion de las bestias de tiro y de carga.

La situacion condujo a Baltasar Brotons a abogar publicamente, a comienzos de la década de
los ochenta, por la creacion del un Museo del Campo de Elche donde poder reunir «todas aque-
llas piezas que podrian tener un notable interés de conservacion, evitandose, de esta manera, su
segura desaparicion y olvido.»24 En el fondo, lo que el autor temia era la propia extincion de la
agricultura en el Camp d’Elx25. Pero lo que el cronista del Campo de Elche todavia no sabia era
que, para aquellas fechas, el museo que él reclamaba se estaba configurando en la escuelita ru-
ral de Pusol, como fruto inesperado del éxito del proyecto pedagogico impulsado por Fernando
Garcia Fontanet.

Fernando habia advertido en sus clases que el desconocimiento de la cultura agraria autoc-
tona por los hijos de los campesinos alcanzaba cotas preocupantes. El maestro llegé a la conclu-
sion de que podia contribuir a paliar los efectos del proceso de aculturacion mediante la integra-
cion de la cultura tradicional del medio en la escuela, como herramienta pedagogica. Pronto la

23 PEIRO ALEMAN (1994a), p. 9-10.

24 BROTONS GARCIA (1981), p. 131.

25 (La tinica posibilidad que tenemos de conservar en presencia, aunque sea una minima parte, de esta cul-
tura campesina que nos legaron nuestros antepasados, es no permitiendo que desaparezcan los restos de aperos,
enseres y herramientas que usaron en las viviendas y en el cultivo de la tierra. Es el mejor tributo que podemos
rendir a su memoria. Consecuentemente, tenemos la obligaciéon moral de contribuir, en la medida de nuestras po-
sibilidades, a la creacion de ese ansiado Museo del Camp d'Elx, donde se puedan conservar, al menos, una parte
de esa cultura campesina que esta en trance de segura desaparicion, para que tengan referencias y conocimientos
de ella las generaciones venideras» (BROTONS GARCIA, 1985, p. 249).
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enseflanza en la escuela Pusol se organizo ple-
namente en torno a la integracion de la escue-
la en el medio.

El proyecto pedagogico se beneficié de la
natural curiosidad de los ninos, sobre los cua-
les los viejos artefactos agricolas ejercian ver-
dadera fascinacion. Pero Fernando no se limi-
t6 a mostrar y explicar el funcionamiento de
los objetos a sus alumnos mediante clases ma-
gistrales. Desde el principio, quiso hacer de
sus jovenes alumnos verdaderos investigado-
res, capaces de participar activamente en la
identificacion, el estudio, la preservacion, la
difusion y la puesta en valor del patrimonio
agricola tradicional.

A mediados de los anos noventa, el Pro-
yecto para la Iniciacion a la Investigacion en la
Ensenanza distribuido por Pusol, heredero del
proyecto inicial de los setenta, justificaba asi
porqué la investigacion resultaba central para
el proyecto educativo: «Con ello deseamos
acercar al alumno no s6lo al mero hecho his-

torico sino hacerle también participe de él, lo
que llevara a una comprension mayor y a una
sensibilizacion hacia su pasado inmediato. Esto le pondria en condiciones de entender mejor de
donde viene y como puede hacer suyas las experiencias de sus antepasados, tan habiles para ha-
cer frente al dificil arte de la supervivencia»26. Para Fernando Garcia Fontanet, la investigacion,
actividad enriquecedora de la persona, tenia, pues, la virtud de generar futuros ciudadanos cons-
cientes, con capacidad de discernimiento critico. Ciudadanos, en fin, capaces de tomar parte ac-
tiva en los procesos sociales de toma de decisiones.

Cada afio los maestros del centro educativo seleccionaban junto con los alumnos, sus padres
y demads colaboradores —antiguos alumnos, vecinos, profesores de otros centros...—, un sector
particular de la cultura agricola local como objeto de investigacion: el cultivo de trigo; la ilumi-
naciéon antes de la electricidad; la cultura de la palmera datilera; la produccion de vino; la arte-
sania del canamo; la fabricacion de pan; rituales; festejos; y asi sucesivamente. Asimismo se or-
ganizaban campanas de busqueda de utensilios del Campo de acuerdo con objetivos, revisados
periédicamente a lo largo del curso escolar.

Con la ayuda de las familias y los colaboradores externos, el maestro ponia a los nifios en
contacto con los vecinos del Camp d'Elx que conocian el significado y el propésito tradicional de
las cosas y mantenian vivas las tradiciones. Los nifios tomaban notas y hacian dibujos, llegando

26 MUSEO ESCOLAR AGRICOLA DE PUSOL (19947).
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con el tiempo a fotografiar y registrar en audio los testimonios y la recreacion de las viejas prac-
ticas por los mayores.

De vuelta a la escuela, ademas de comenzar las correspondientes redacciones, Fernando ini-
ciaba a los nifios en el tratamiento cientifico de los objetos, haciendo fichas de inventario numera-
das que contenian la denominacion de cada elemento en espafiol y en valenciano, su tipologia, su
funcion y su origen, entre otros campos. Fernando también ensefiaba a los alumnos rudimentos de
restauracion, aplicando procedimientos tradicionales exentos de peligrosidad para el manteni-
miento de cueros, maderas, metales y textiles.

En una fase ulterior, cuando el volumen de materiales acumulados oblig6 a ello, los nifios
comenzaron a llevar a cabo todo tipo de labores museograficas. Junto con las basicas tareas de al-
macenamiento y despliegue expositivo de los materiales, los nifios se encargaban de la propia di-
dactica de las colecciones, actuando como guias de los visitantes, con independencia de la edad
y la procedencia de los grupos. Los nifios recitan con precision discursos previamente ensayados:
pero donde realmente se percibe su dominio y su entusiasmo por la materia que exponen es
cuando el publico visitante formula las mil y una preguntas sugeridas por la contemplacion del
variado repertorio de artefactos.

Otras lineas de trabajo desarrolladas desde fecha temprana en Pusol fueron la publicacion
de un periodico escolar??, la plantacion de cultivos autéctonos y su cuidado por los nifios en el
huerto escolar o las rutas para el conocimiento del ganado estabulado y el patrimonio natural,
con especial atencion a la vegetacion y la abundante y variada entomofauna de la zona. El inte-
rés por el medio natural condujo con el tiempo a la toma sistemética de datos meteorolégicos en
la escuela.

Una nota caracteristica de estos talleres de estudio del medio —trabajo de campo, inventa-
rio, restauracion, horticultura...— fue su conduccion desde el principio por los alumnos de ma-
yor edad y el contacto directo de los nifios con los custodios de las tradiciones, adoptando el maes-
tro roles de orientacion y mediacion. El modelo de Pusol, que responde a los parametros basicos
del método mutuo o lancasteriano, puede verse como una respuesta racional a las peculiares con-
diciones del proceso educativo en toda escuela unitaria —el maestro se apoya en los alumnos mas
maduros como estrategia para impulsar con éxito un proceso educativo complejo, multinivel —.

27 El periodista Pedro Muelas reprodujo un articulo publicado en el periédico escolar por el alumno Juan Ra-
fael Pérez, que constituye una magnifica sintesis del funcionamiento del proyecto: «Este afio cada nifio se ha ido
responsabilizando de limpiar y arreglar un objeto de los que vamos recogiendo, dentro del programa de pretecno-
logia. Luego lo pintan para que no se estropee (con barniz). Una vez estad arreglado y listo, se hace cargo del obje-
to el encargado —hay tres— para que le abran una ficha. En ella consta el nombre del que ha dado al objeto [sic],
para qué sirve, cudl es el nombre del utensilio y su nimero de orden. Ahora estamos buscando cencerros, campa-
nillas y cosas de alumbrarse como carbureros, velones. Cada quincena buscamos un tipo de objeto o herramienta
del campo. Tenemos dos habitaciones llenas de cosas que vamos recogiendo. Nos gustaria encontrar una casa tipi-
ca donde poder exponerlas. Mientras tanto estamos haciendo gestiones para que nos construyan una nave detras
del colegio para de una manera provisional ir exponeniendo lo que hemos rescatado para que lo visite la gente, co-
legios y quien lo quiera ver. Estamos muy agradecidos a todos los vecinos de la partida por las facilidades y 1a co-
laboracion que nos dan cuando vamos a darle la lata pidiéndoles trastos» (“El Museo Agricola de Pusol, repartido
entre las aulas del colegio y casas de vecinos”, Informacion, jueves 26 de agosto de 1982).
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Asimismo, el proyecto pedagégico de Pusol estd animado por principios de gran afinidad con las
propuestas de John Dewey?28, Célestin Freinet y Giner de los Rios.

Pero de las palabras de Fernando Garcia Fontanet, hombre de acciéon poco preocupado por
la teoria, se colige que el factor primordial en la definiciéon de un proyecto pedagdgico comunita-
rio, cooperativo, holista y simbidtico con el medio no fue tanto la copia e implantacion de mode-
los ajenos, historicos o recientes, como la feliz expresion de la particular sensibilidad e intuicion
del maestro en un medio propicio:

«Pienso que las Escuelas Unitarias son los centros de formacion mas humanos y con la-
zos afectivos muy calidos. El maestro puede seguir al alumno durante varios afios, lo que
favorece el conocimiento mutuo, la comunicacion, la comprension, mayor posibilidad de
atencion personal. Lo puede modelar atendiendo a su personalidad.»

«Uno de los factores determinantes del éxito de la Escuela Unitaria es la posibilidad de
desarrollar la creatividad del maestro, en el sentido pleno de la palabra, en todos los cam-
pos. La proyeccion educativa de su labor se puede extender a la Comunidad para que par-
ticipe e integre a los alumnos, padres y vecinos dandoles participacion en los distintos
proyectos que de un modo natural van surgiendo.»

«Por otra parte, el reciclaje del maestro de Escuelas Unitarias es constante ya que impar-
te todas las materias, globalizando los conocimientos, permitiendo la interrelacion de los
temas y adaptandolos de forma individual a los alumnos segtin sus peculiaridades —no
olvidemos que estos permanecen varios afios con el mismo profesor—.»29

En la segunda década de los setenta, el proyecto se beneficié del vigor de los movimientos de re-
novaciéon pedagogica en Elche, fiel exponente del espiritu de la Transicion democratica en Espa-
fia. Las nuevas inquietudes pudieron abrirse paso en el sistema educativo oficial a través de las
puertas abiertas por la Ley General de Educacion de 1970 modificada en 1976. Asi, el Centro Pi-
loto El Palmeral pudo constituirse en plataforma para la difusiéon de enfoques innovadores, orien-
tados a la comunidad, cooperativos e integradores que fomentaban las actividades extraescola-
res30. Su impulsor, Manuel Rico Vercher, organizo entre 1976 y 1978 el proyecto “La escuela y su
medio. Utilizacion didactica del entorno”, enmarcado en el programa EDINTE (Programa de En-
sayo y Difusién de Nuevas Técnicas Educativas) impulsado por la Direccién General de Educa-
cion Basica del Ministerio de Educacions!,

La escuela de Pusol tomo parte en el proyecto, en el que participaron voluntariamente tre-
ce centros educativos de las provincias de Alicante y Murcia, desarrollando el trabajo “La vida del
agricultor”; y en palabras de Fernando Garcia Fontanet «Fue una gran satisfaccion comprobar que
el sistema de ensefianza que estabamos practicando correspondia plenamente con las directrices
de este proyecto que se pretendia difundir»32.

28 MARTINEZ SANCHEZ (2002).

29 GARCIA FONTANET (2000), pp. 231-232.

30 PEIRO ALEMAN (2000), pp. 218-221.

31 RICO VERCHER (1978); para el marco general del momento, véase LOPEZ MARTIN (2002).

32 GARCIA FONTANET (2000), p. 235. Para mas informacion acerca del proyecto pedagogico, véase PEGALAJAR
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Como recordaba Rafael Martinez Garcia en 2004, «Pusol ha sido, probablemente, el inico»,
de entre los centros participantes en la experiencia piloto del 76-78, «que ha continuado profun-
dizando en la utilizacion didactica del entorno durante los ultimos treinta afios»33. Sin lugar a du-
das, la experiencia contribuy6 a la reafirmacion y el refinamiento metodolégico del proyecto de
Pusol; pero sobre todo comenz6 a expandir su notoriedad entre la comunidad educativa del mu-
nicipio y areas geograficas vecinas.

5. La emergencia del Museo Escolar Agricola

Tras una década de trabajo, los alumnos de Fernando habian acumulado «por decantaciéon», como
gusta decir Fernando Garcia Fontanet, varios centenares de herramientas agricolas de valor. Los
nifios se ocupaban de su almacenaje y exposicion; primero en los espacios comunes de la escue-
la, incluido el patio; luego en la casa anexa al modulo de aulas —con lo que los maestros prescin-
dieron de su privilegio a disponer de vivienda en el centro—; finalmente en una granja abandona-
da de las cercanias.

La comunidad local estaba orgullosa de su escuela, como muestra el reportaje periodistico
de Antonio Garcia Pomata publicado en 1983: «La Escuela de Pusol es colegio, jardin y consisto-
rio de la partida rural. Acuden a ella los alumnos y acuden los padres porque la cultura es un bien
comun. Y la escuela, bien cuidada, es hasta de aquellos que pasaron por ella y la dejaron. Es el co-
razon de una pedania que se arropa en ella porque en ella se abrigan sus hijos y su futuro.»34 Un
labrador dijo al periodista que la escuela era «un arbolico que tenemos que criar nosotros» Los la-
bradores de mas edad pronto manifestaron un hondo sentido de compromiso con la escuela y su
proyecto pedagogico. Personas como Antonio Lopez Brotons, alias “Carabino”, Diego Garcia Canals
“Carrucha”, Antonio Martinez Miralles o Emeterio Vicente Coves, “El Arrendaor”, cuyos seis hijos
fueron alumnos de la escuela, dedicaron buena parte de su tiempo libre a colaborar en los talleres
escolares. Guiado por Fernando Garcia Fontanet, Carabino, por ejemplo, practico el trabajo de cam-
po etnografico por si mismo, como recuerda Lola Peir6:

«El tio Toni actuaba de transcriptor o amanuense anotando todas las vivencias que €l y sus ve-
cinos recordaban, porque se ha de suponer la dificultad ortografica de los ancianos, muchos
de los cuales no sabian de ‘letra’. Pero recordaban bien el proceso de la elaboracion del vino
con las prensas de madera, o los tiempos de la poda y siembra, o el procedimiento para curar
mataduras en las patas de los animales, o como acelerar el parto de una vaca. Todos los docu-
mentos escritos se guardan, tal y como fueron entregados, en los archivos del Museo.»35

Acostumbrados a siglos de olvido y desprecio, los labradores vieron como, de la noche a la
mafiana, su forma de vida tradicional se transformaba en objeto de estudio e interés cientifico pa-

GARRIDO (2001), (2007) y (2008); SIESTO GARCIA, IRLES MAS, y PEGALAJAR GARRIDO (2005); ¥ SORIANO GILABERT
(1994).

33 MARTINEZ GARCIA (2004).

34 Diario “Informacién”, miércoles 20 de julio de 1983.

35 PEIRO ALEMAN (1994b), p. 18.
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ra los maestros. Sin lugar a dudas, su especial compromiso con el proyecto pedagogico se explica,
mas alla del puro anhelo por la mejora del nivel educativo de su prole, por el reconocimiento, ta-
cito o explicito, de que la iniciativa promovida por la escuela dignificaba la condicion campesina,
asi como por la sensaciéon de que el cambio social en marcha apuntaba hacia la desaparicion de
las tradiciones locales. De su mundo, en definitiva. A ello se afadia sin dudas, en el caso de los
campesinos de mayor edad, el renovado sentimiento de utilidad que les conferia colaborar activa-
mente en el proyecto.

Cuando en la hemeroteca comienzan a aparecer noticias sobre Pusol, a comienzos de la déca-
da de 1980, se constata que la escuela, ademas, se habia convertido en el corazon de la vida comu-
nitaria del distrito rural —su “consistorio”—. Pusol constituia, dentro y fuera del horario escolar, un
lugar de encuentro para los estudiantes, sus familias y los vecinos en general. La integracion de la
escuela en el medio era total, sirviendo de
catalizador y suministrando liderazgo a las
justas reclamaciones de la poblacion local en
cuanto a la necesaria mejora de las infraes-
tructuras de la zona. La escuela estudiaba el
medio y se comprometia con el medio.

Fernando Garcia Fontanet encabezo,
junto con los lideres vecinales, las numero-
sas reclamaciones de mejora de la red de
carreteras, agua, alcantarillado, electricidad
y teléfono, y de la propia escuela, de las
que se hizo eco la prensa local. Resulta sig-

nificativo constatar que, entre las deman-
das de la poblacion de Pusol, se cuenta la
mejora de las condiciones de lo que ellos consideraban ya como un museo: las colecciones de
utensilios agrarios de la escuela, en cuya constitucion colaboraban de manera directa.

Fue en el marco de las mencionadas protestas cuando la escuela Pusol atrajo la atencion de
los medios de comunicacion locales, y la existencia de su singular museo lleg6 a conocimiento de
la poblacion de Elche en general. Los reportajes publicados por los primeros reporteros que visi-
taron la escuela de Pusol transmiten una sensacion de sorpresa y fascinacion por los logros colec-
tivos de la comunidad educativa local: era una instalacion limpia, agradable y hermosa, mejorada
y mantenida por vecinos y padres de alumnos, en la que los nifios gustaban de permanecer —in-
creible— incluso fuera del horario escolar. La escuelita custodiaba, ademas, un tesoro patrimonial:
la memoria del Campo de Elche, cuya porcion mas visible era la extensa e impactante coleccion
de utensilios de la vida doméstica y aperos de labranza. La prensa se refiere desde el principio a
la coleccion como “Museo Escolar Agricola”, y apunta como fecha de su constitucion a finales de
los afios setenta.

En 1985, a invitacion del comité organizador, Pusol participé en la Feria Agraria, Industrial
y Comercial en Elche (FAIC), un evento que atraia la visita de unas 50.000 personas, mediante el
montaje de una pequefia muestra de fondos del Museo Escolar Agricola, atendida por los nifios y
los colaboradores del proyecto pedagogico. La experiencia fue todo un éxito, que se repitié en las
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siguientes ediciones de la FAIC, convirtiéndose en uno de sus principales atractivos y reforzando la
proyeccion de Pusol en el municipio. Los medios de comunicacion continuaron difundiendo la mi-
sion y los logros de la escuela de la escuela en todo el Campo de Elche y en la propia ciudad.

En plena sintonia con el espiritu de Pusol, la escuela participé en primera persona en el es-
fuerzo de divulgacion en los medios. Asi, el diario Informacion publicé a lo largo de 1986 una com-
pleta serie de reportajes etnograficos sobre muy diversos aspectos de los trabajos agricolas tradi-
cionales y la vida en el Campo, realizados y firmados por los propios alumnos del centro36.

El esfuerzo de difusion tuvo un hito en el comienzo de la edicion del boletin informativo que
Pusol comienza a publicar a partir de 1993, El Setiet. Heredero del periédico escolar Els Escolars,
el boletin cuenta ya con veinte numeros editados. La publicacion ha ido ganado consistencia fi-
sica y su contenido se ha abierto a la participacion de cientificos y expertos: pero sigue siendo
claramente la voz de la comunidad escolar, como se advierte por las caracteristicas de su maque-
tacion, por el hecho de que no cuente con ISSN, o al revisar el elenco de contribuyentes.

Ademas, Pusol continu6 la linea de trabajo iniciada en 1985, mediante la producciéon de nue-
vas muestras temporales fuera de las instalaciones escolares, que tenian la virtud de acercar el
proyecto a la ciudadania de Elche. En 1988, colabor6 con el Ayuntamiento en la inauguracion del
Moli Real, un viejo molino hidraulico medieval, recuperado y restaurado para el publico por la
corporacion municipal, instalando una muestra de las colecciones del Museo en el inmueble, ubi-
cado en el corazon de la ciudad. Desde entonces Pusol ha organizado numerosas muestras tem-
porales e itinerantes, con la colaboraciéon de muy diversos agentes sociales e institucionales, en-
tre las cuales destacan las dos en las que el proyecto efectué un balance de su propia trayectoria:
Entregeneraciones, celebrada en la primavera de 1994, cuyo poético catalogo transmite a la perfec-
cion la sensibilidad del proyecto, y La Escuela en Elche, organizada en otofio de 2000, ambas pa-
trocinadas por la Caja de Ahorros del Mediterraneo (CAM).

La labor de difusion fue acompafiada desde el principio de un proceso paralelo de reconoci-
miento que, a finales de la década, ya habia trascendido los limites de Elche. El creciente reco-

36 Juan Nolasco y M® Angeles Maci4, "Doce trabajos con la palmera. Mufiir" (sdbado 25 de enero de 1986); Vi-
centa Coves Martinez, "Doce trabajos con la palmera: cortar ramazos" (sabado 1 de febrero de 1986); Finita Sanchez
y M? A. Macia "Doce trabajos con la palmera: Estriar" (sédbado 8 de febrero de 1986); Antonia Boix y V. Coves "Doce
trabajos con la palmera: Adobar" (sabado 15 de febrero de 1986); José Antonio Gomis y M? A. Macid, "Doce trabajos
con la palmera: cortar el caporucho". (sdbado 22 de febrero de 1986); M? Teresa Ferrandez y V. Coves , "Doce traba-
jos con la palmera: triar palmas" (sdbado 1 de marzo de 1986); José Ramoén Pastor y M? A. Macid, "Doce trabajos con
la palmera: Desembalsar y almacenar" (sabado 8 de marzo de 1986); Antonia Ferrandez y A. Boix, "Doce trabajos con
la palmera: Rizar la palma" (sdbado 15 de marzo de 1986); J. A. Gomis, Susi Castell y A. Boix, "Doce trabajos con la
palmera: Entaconar” (sdbado 22 de marzo de 1986); J. A. Gomis y Juanito Nolasco, "Doce trabajos con la palmera: Ni-
gar". (sabado 5 de abril de 1986); V. Coves y A. Ferrandez, "Doce trabajos con la palmera: poner el vellet" (sébado 12
de abril de 1986); Valentin Martinez y Vicente Bernard, "Doce trabajos con la palmera: Escarmondar" (sdbado 19 de
abril de 1986); M? A. Macia y Guadalupe Coves (“5° curso”), "Doce trabajos con la palmera: poner el vellet (tradicio-
nal)" (sabado 26 de abril de 1986); Toni Boix y Valentin Martinez, "Cémo hacer una 'corda' (sdbado 10 de mayo de
1986); S. Castell y Rafael Lozoya, "Viveros de palmeras" (sdébado 17 de mayo de 1986); M? A. Macia Diez (“6° curso”),
"Elaboracion del pan. Encendido del forn" (sabado 28 de junio de 1986); G. Coves, "Elaborar el pan: llevat y amasar"
(sabado 5 de julio de 1986); sin autoria expresa, "La coca del Camp d'Elx" (sdbado 11 de octubre de 1986); M? A. Ma-
cia, "La trilla" (sdbado 18 de octubre de 1986).
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nocimiento del proyecto pedagogico, publicamente elogiado por prohombres de la talla de Balta-
sar Brotons3”, puede medirse objetivamente a través de diversos factores:

1. Fernando Garcia Fontanet y el Museo Escolar Agricola, la parte mas visible del proyec-
to, comenzaron a recibir distinciones por parte de diferentes actores sociales e institucio-
nales, siendo pionera la Asociacién de Informadores de Elche con la concesion del pre-
mio Datil d’'Or en 1986, y destacando la concesion por el diario Informacion de Alicante
de la distincion “Tlicitano del mes” en febrero de 1992 y del premio “Importante” en sep-
tiembre de 2002; asi como el IV premio “Maximilia Thous” de investigacion y defensa del
Patrimonio Etnografico Valenciano, concedido en 2001 por la Diputacion Provincial de
Valencia.

2. La escuela comenz6 a recibir visitas atraidas por el Museo: vecinos de Elche, asociaciones
y, sobre todo, activistas del mundo de la cultura, profesionales de la ensefianza, grupos de
primaria y secundaria y estudiantes universitarios, de Elche y otras localidades proximas.
3. Las colecciones de patrimonio tangible del Museo comenzaron a crecer de manera ex-
ponencial. Las donaciones comenzaban a producirse de manera espontdnea, fuera de la
actividad propia del el proyecto pedagodgico. Ademas, cambiaron de naturaleza y de pro-
cedencia: junto a las donaciones de artefactos aislados, colecciones enteras producto del
cierre de talleres o tiendas tradicionales; junto a elementos de pequefio tamafio, maneja-
bles por una persona, maquinaria agricola, vehiculos, mobiliario y otros objetos de gran
tamafio; junto a los materiales procedentes de la partida de Pusol, donaciones del resto
de las partidas rurales y de la propia ciudad de Elche. Significativamente, también se pro-
dujo una importante donacion de patrimonio intangible urbano: el fondo de historias de
vida registradas por los alumnos de la Escuela de Formacion Profesional San José Arte-
sano de Elche, bajo direccion del profesor Miguel Ors Montenegro.

4. A caballo entre los anos ochenta y noventa, el proyecto pedagdgico de Pusol se convir-
tié en el modelo educativo de referencia para el Campo de Elche, implantado oficialmen-
te en varias de sus partidas.

6. Crisis de crecimiento

El éxito del proyecto pedagogico estaba generando claramente crisis de crecimiento. Crisis en
plural, no en singular: crisis museistica, debido a la presién generada por el creciente aluvion de
donaciones; y crisis educativa. Cada una de estas crisis, desarrolladas en paralelo entre mediados
de los ochenta y mediados de los noventa, presentaba perfiles nitidamente definidos, debido al
marco administrativo separado y especializado en que debian resolverse, para bien o para mal.
Pero ambas iban a interactuar de manera singular, propiciando, tal vez contra todo pronéstico, la
continuidad del proyecto.

Por lo que respecta a la crisis museistica, conforme avanzan los afios los titulares de prensa
y de EI Setiet reflejan una angustia creciente: la angustia de Fernando Garcia Fontanet y sus

37 BROTONS GARCIA (1995), p. 87; BROTONS GARCIA, 1998; BROTONS GARCIA, 2003.
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colaboradores ante el desbordamiento del area disponible para almacenaje y exposicion por el
creciente aluvion de objetos, y las tensiones personales y financieras generadas por la carga de
trabajo extra que debia asumir el equipo docente y sus altruistas colaboradores.

La coyuntura puso el voluntarismo de Pusol seriamente a prueba. Y Pusol encontré en la
institucionalizacion del proyecto una via para su supervivencia. En primer lugar, el grupo de tra-
bajo comunitario que de manera cuasi asamblearia conducia en proyecto desde sus origenes, in-
tegrado por maestros, padres de alumnos, antiguos alumnos, vecinos y colaboradores de otros dis-
tritos, se constituy6 formalmente el 1 de junio de 1992 en asociacion sin animo de lucro, con el
nombre de “Asociacion Museo Escolar Agricola de Pusol - Elche”. Segun el articulo 3 de sus Esta-
tutos, a Asociacion tenia como fines «velar por el mantenimiento del Museo», «participar en los
proyectos que programe el Museo» y «colaborar en la conservacion de las tradiciones y cultura
del Camp d'Elx y en su difusion». La redaccion refleja hasta qué punto el producto originalmen-
te no buscado del desarrollo del proyecto, el Museo Escolar Agricola, habia ganado protagonismo.

El siguiente paso fue solicitar el reconocimiento oficial como museo por la administracion
competente, aprovechando la reciente publicaciéon de normativa al respecto en la Comunidad Va-
lenciana3®. En 1992, la Conselleria de Cultura, Educacion y Ciencia de la Generalitat Valenciana re-
conocio oficialmente al Museo Escolar Agricola de Pusol39, lo que, por un lado conferia seguridad
juridica a las colecciones, cuya unidad y posesion quedaba reconocida por la administracion del ra-
mo, y por otro abria la puerta a la percepcion periédica de ayudas publicas para la mejora del equi-
pamiento museografico, la elaboracion de inventarios y la restauracion de piezas de la coleccion.

La ofensiva del equipo de Pusol, reforzado y animado por el reconocimiento oficial del Mu-
seo, que conferia mayor legitimidad, si cabe, a sus reclamaciones, culminé en esta fase con la
aceptacion por parte del Ayuntamiento de Elche de la financiaciéon de una ampliacion del espa-
cio disponible para la custodia y exposicion de las colecciones, mediante la construcciéon de un
anexo al inmueble existente desde finales de los sesenta. La ampliacion, que anadié 144 m? de
superficie expositiva, fue inaugurada el 16 de febrero de 1993. Pusol consiguio, inclusive, la ayu-
da de 500.000 pesetas anuales —unos 3.000 euros— prometida por la corporacion municipal sie-
te afios antes?0,

Conviene sefialar en este punto que Fernando Garcia Fontanet y sus colaboradores, fieros guar-
dianes de la independencia del proyecto, nunca pensaron, aleccionados por la falta de agilidad de
las administraciones en la atencion a sus problemas, en transferir la titularidad de las colecciones a
ninguna administracion o entidad publica. Algo que en breve iba a jugar, de nuevo de manera no in-
tencional, en favor de la supervivencia del proyecto pedagogico: porque, en efecto, la grave crisis
educativa que padeci6 Pusol a caballo de las mencionadas décadas iba a resolverse positivamente
gracias, en buena medida, a una inspirada instrumentalizacion del Museo y sus colecciones.

38 Orden de 6 de febrero de 1991, de la Conselleria de Cultura, Educacion y Ciencia, por la que se regula el
reconocimiento de museos y colecciones museograficas permanentes de la Comunitat Valenciana (Diario Oficial
de la Generalitat Valenciana n° 1.494 de 28 de febrero de 1991).

39 Resolucion del Conseller de Cultura, Educacién y Ciencia de la Generalitat Valenciana con fecha de 23 de
junio de 1992, publicada en el Diario Oficial de la Generalitat Valenciana n° 1.851, de 31 de agosto de 1992.

40 Justo Mufioz, “El Museo Agricola de Pusol sigue sin recibir la prometida ayuda municipal” (Informacion,
sabado 18 de enero de 1986).
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La crisis arranca, como en el caso anterior, del éxito del proyecto. A mediados de los ochen-
ta, la administracion de Educacion promovioé la creacion de un Centro de Accién Educativa Singu-
lar (CAES) en el Campo de Elche, en la partida de Algoda, préxima a Pusol. Conocedor de la ini-
ciativa, y probablemente temeroso de la implantaciéon en el mismo de un modelo pedagégico
estandar, el equipo de Pusol movio ficha?l. Fernando Garcia Fontanet y su colega José Pérez Al-
bert redactaron el proyecto Centro escolar del Camp d'Elx para la integracion al medio?2, basado en
la experiencia de Pusol. Sus presupuestos de partida apostaban por aprovechar la experiencia acu-
mulada en los centros rurales; la prospeccion activa del medio por los alumnos como medio para
su realizacion personal; la continuidad del profesorado en los centros; la innovacion agraria como
ayuda a la supervivencia del medio agricola; la apropiacion del proyecto por la comunidad local;
la potenciacion de la lengua valenciana autoctona; la potenciacion y uso de las escuelas unitarias
como «animadoras socio-culturales» del medio; y, en definitiva, la humanizacion del proceso edu-
cativo mediante la plena identificacion de la comunidad local con la comunidad escolar.

La propuesta fue aceptada, y durante varios cursos el modelo de Pusol se implant6 en las es-
cuelas unitarias existentes en las partidas de Llano de San José, Matola, Algoros, Algoda y Pusol,
con el apoyo y la coordinacion del nuevo CAEs Els Garrofers. Del éxito de la iniciativa da fe 1a he-
meroteca, en la que vemos al propio Fernando Garcia Fontanet hablando del proyecto pedagogico
de Els Garrofers, en lugar de Pusol. Fernando sacrificaba a la matriz, de cara a la opinién publica,
en aras de la expansion de un proyecto que €l y sus seguidores creian idéneo para el Campo. La
prometedora iniciativa, sin embargo, se vino abajo, en palabras del maestro «por hechos ajenos al
mundo educativo»*3,

El proyecto pedagogico replegd velas y se atrinchero en la escuelita unitaria de Pusol. Alli
resistio durante unos afios la falta de entendimiento con la direccion de Els Garrofers, de quien
dependia Pusol desde la creacion del CAES en 1986.44 Pero la situacion devino insostenible cuan-
do, la administracion educativa decidio la supresion del quinto curso de primaria de la oferta de
las escuelas unitarias y su incorporacion al CAES Els Garrofers. Ello suponia, en la practica, la im-
posibilidad de poder contar con los nifios mas experimentados en el desarrollo del proyecto pe-
dagogico. Sin monitores cualificados, el modelo de Pusol resultaba inviable.

Ante tal situacion, Pusol reaccion6, como de costumbre, plantando cara a la adversidad. Se
cursaron denuncias a la administracion regional de Educacion, al Ayuntamiento y a la opinion
publica a través de la prensa local. Como novedad, sin embargo, Fernando Garcia Fontanet ape-
laba ahora al riesgo que corria el Museo Escolar Agricola. El maestro estaba dispuesto a cerrar el
Museo Escolar Agricola si la escuela sufria la amputacion del quinto curso. Y jugo fuerte. Como
prueba de su determinacion, suspendi6 las visitas al museo, la colaboracién con otros centros
educativos y las rutas guiadas por el territorio, proclamando, con el apoyo de su equipo y de las
asociaciones del Campo, el vinculo indisoluble existente entre museo y del centro educativo.

41 MARTINEZ GARCIA (2004).

42 GARCIA FONTANET y PEREZ ALBERT (19867).

43 GARCIA FONTANET (2000), p. 238.

44 Decreto 110/1986, del Consell de la Generalitat Valenciana (Diario Oficial de la Generalitat Valenciana n®
427, de 12 de septiembre de 1986).
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Y gané el pulso a las instituciones, siendo el Ayuntamiento la primera administracion en decla-
rar su apoyo a Pusol, que en 1999 recuper6 su plena autonomia como centro docente.

Pusol sigue firme en su convencimiento de la idoneidad pedagogica del proyecto y, pese a la
experiencia con Els Garrofers, no ha perdido nunca su vocacion de ofrecer su modelo a otros cen-
tros, manteniendo las puertas abiertas. Asi, en pleno conflicto produjo el Proyecto 93 para Enseiian-
zas Medias, en el que, inmediatamente acabadas las obras de la primera ampliacion del Museo, se
ofrecia a los profesores de secundaria «la posibilidad de usar sus dependencias para trabajar en €él»,
pidiéndoles «colaboracion para que el proyecto no se pare»#>. En 1996 Fernando Gracia Fontanet
elaboraba un Proyecto para un Centro Pedagogico de Etnologia entre cuyas futuras actividades figu-
raba de manera prominente la atencion y formacion del profesorado de otros centros?6. Y en por
las misma época difundia el ya citado Proyecto para la Iniciacion a la Investigacion en la Ensefianza.

El Museo, producto inesperado del desarrollo del proyecto pedagogico, gan6 protagonismo a
costa de la percepcion global del proyecto. Sin embargo, en la practica educativa cotidiana, el Mu-
seo seguia siendo una herramienta pedagogica mas al servicio del mismo. Una herramienta cu-
yo brillo ayudo, a mediados de la década de 1990, a salvar el proyecto pedagogico.

7. Segunda ampliacion del Museo y evolucion a Centro de Cultura Tradicional

Las nuevas instalaciones del Museo construidas en 1993 quedaron pequefnas practicamente al dia
siguiente de su inauguracion. No disponemos de estadisticas rigurosas, pero a través de las cifras
de items inventariados o poseidos ofrecidas en declaraciones en prensa y en los articulos de El
Setiet podemos advertir como la progresion geométrica de las donaciones entr6 en fase de acele-
racion en los afios noventa, incrementada en la primera década del nuevo siglo: si las 300 piezas
con que contaba el Museo en 1982 se habian multiplicado por diez en 1989, en 1998 la cifra era
de 14.000, y en 2007 de 50.000.

Debe introducirse como factor de correccion el hecho de que, desde mediados de los afios
ochenta, el inventariado de las donaciones se diferia en el tiempo con relacion a su entrega al
Museo; pero ello deja todavia mas claro que la tendencia era claramente perceptible a mediados
de los noventa. La propia prensa coment6 el hecho en el mismo momento de la inauguracion de
la primera ampliacion: «El Museo recoge mas de cuatro mil objetos clasificados, si bien el fondo
es superior al triple de lo expuesto. Pequefio incluso antes de la inauguracion, el pasado lunes se
sefialaba en el Ayuntamiento la prevision de compra de suelo, siete mil metros cuadrados, para
la creacion de lo que podria ser el futuro Museo del Campo de Elche»?”.

La situacion era realmente extrema: los miles de objetos que no tenian cabida en el centro
docente se encontraban almacenados en precario en una nave proxima en cuyo alquiler Pusol in-
vertia 200.000 pesetas anuales. Pero el propio almacén auxiliar ya estaba desbordado, de manera
que «los nuevos hallazgos estan a la intemperie, bajo lonas». El gasto provocado por la gestion de
las colecciones de bienes muebles endeudé al Museo, que no disponia de presupuesto ni para pu-

45 MUSEO ESCOLAR AGRICOLA DE PUSOL (1993).
46 publicado dos afios después en el n® 9 de EI Setiet: GARCIA FONTANET (1998).
47 Manuel Segarra, “Museo Agricola de Pucol” (Diario de Elche, miércoles 17 de febrero de 1993).
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blicar su boletin ni para comprar papel*8. Pero El Setiet pudo continuar publicandose gracias al
apoyo de patrocinadores privados, con lo que Pusol inauguraba una nueva via para continuar cre-
ciendo, explotada de manera mas sistematica en la década de 200049,

El tnico consuelo era la valiosisima colaboracion de los objetores de conciencia, jovenes que
preferian realizar un servicio social no remunerado antes que hacer el servicio militar obligato-
rio. Ellos colaboraban en todos los campos, con especial relevancia en el inventario y cataloga-
cion de las piezas —factor a tener en cuenta a la hora de valorar la progresion de las cifras—. Pe-
ro todo iba a mejorar drasticamente en breve.

En efecto, en pleno esfuerzo por la consecucion del reconocimiento de la UNESCO del Pal-
meral y el Misteri, el Ayuntamiento de Elche contribuy6 con decision a resolver la grave situa-
cion logistica y financiera de Pusol. En 1997 cedi6é una nave para almacenamiento en el poligo-
no industrial de Carriis, como anticipo de un proyecto museografico ambicioso. El arquitecto
responsable de la nueva ampliacion, Roberto Rodriguez Pérez, trabajé codo con codo con el equi-
po de Pusol, de manera que el nuevo espacio resultante, espacioso, funcional, luminoso y atrac-
tivo en su simplicidad, se integré6 armonicamente en la escuela y en el paisaje circundante30. El
municipio invirtié6 mas de 540.000 euros en la ampliacion, inaugurada en 2001, que afiadi6 7.300
mZ2 al Museo, que incluian nuevas construcciones con 886 m?2 de suelo pisable. Ademas, el Ayun-
tamiento impuls6é en 1999 la firma de un convenio de colaboracién con la Asociacion que supuso
un incremento de la subvencion a 6.000 euros anuales. Su revision en 2004 comporto6 el incre-
mento de la subvencion anual a 30.000 euros, la asunciéon por el municipio de los gastos de man-
tenimiento del Museo, y la asignacion de empleados publicos municipales en labor de atencion
a los visitantes.

El gobierno regional, la Generalitat Valenciana, contribuyo6 por otros medios menos visibles
pero igualmente eficaces al fortalecimiento del proyecto. Ademas de las ya comentadas ayudas
de la Conselleria de Cultura al Museo, el departamento de Educacion —la Conselleria d’Educacio—
viene concediendo con regularidad a la escuela de Pusol, a lo largo de la dltima década, puestos
suplementarios de maestros en itinerancia —encargados de materias de gran especificidad, como
el inglés o la educacion fisica— y de maestros en comision de servicios, que refuerzan conside-
rablemente la plantilla ordinaria; lo que ha permitido afrontar con mayor solvencia los retos plan-
teados por el enorme desarrollo del proyecto pedagogico.

En el nuevo Museo encontraron cabida tanto las colecciones agricolas primigenias como las
mas recientes colecciones urbanas, cuyo montaje de acuerdo con una museografia sencilla pero
eficaz resulta impactante. El recorrido por sus espacios expositivos ponia de manifiesto con con-
tundencia la gran ampliacién experimentada por el alcance del proyecto, que englobaba ahora todo
el patrimonio de las tradiciones y la vida cotidiana del pasado reciente del municipio; ampliacion
impulsada por el proceso de extension de su reconocimiento. La Asociaciéon, en consecuencia,

48 Genoveva Martin, “Malos tiempos para la ilusion” (La Verdad, domingo 5 de marzo de 1995).

49 Aunque el primer patrocinio procedié de un verdadero mecenas, que aport6 500.000 pesetas que permi-
tieron editar el namero 3, exigiendo permanecer en el anonimato.

50 En 1997 se publico, en calidad de numero extraordinario, el nimero 9 el “El Setiet”, que incluye un ex-
tracto de la memoria del proyecto arquitecténico, precedida de una reflexion de su autor, junto con la integridad
del “Proyecto para un Centro Pedagogico de Etnologia” redactado por Fernando Garcia Fontanet.
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tomo la decision de actualizar su nombre, pasando a
denominarse “Centro de Cultura Tradicional-Museo
Escolar de Pusol” con la aprobacion de nuevos esta-
tutos el 15 de diciembre de 2005; siendo ahora la fi-
nalidad primordial declarada (articulo 8) «Defender
la cultura y las tradiciones de Elche», en general.

8. El futuro de una experiencia modélica

Iniciado el siglo XXI, podria parecer que Pusol habia
superado todas las dificultades, y que, contando ya
con el reconocimiento de destacadas personalidades
e instituciones del mundo de la Pedagogia, la Educa-
cion y la Cultura, podia relajarse y disfrutar de lo con-
seguido. Pero no era asi. Pusol, como proyecto abier-
to de integracion de la escuela en el medio que se
renueva con cada curso escolar, en un entorno cam-
biante, no puede fiar su suerte a esquemas rigidos e
inercias. Pero, ademas, seguian existiendo problemas

estructurales, viejos y nuevos, que amenazaban su
continuidad futura, junto a problemas menores de
ajuste de su posicionamiento en el entorno tras el gran desarrollo experimentado desde mediados
de los ochenta. Se abria una nueva fase, que llega al momento presente y dista de haberse cerra-
do, en la que la prioridad absoluta es asegurar la supervivencia del proyecto, y la secundaria in-
troducir las mejoras necesarias que permitan una optimizacién de su rendimiento social.

Sin que el viejo problema de la saturacién de los almacenes pueda darse por resuelto del
todo, la crisis que se ha definido con mayor notoriedad es la financiera, vinculada al problema
del personal necesario para atender un proyecto que ha crecido mas alla de la capacidad de la
comunidad educativa para soportarlo por sus propios medios. El problema quedé enmascarado
por el inicio de la percepcion de ayudas publicas en 1993 y, sobre todo, por la externalizacion
de los costes del personal extra vinculado formalmente al proyecto desde mediados de los no-
venta; un personal que, o bien era pagado por las administraciones ptblicas —profesorado de re-
fuerzo, personal de atencion al publico, becarios—, o bien colaboraba a sus expensas —objetores
de conciencia—.

Pero la desaparicion de los objetores de conciencia a raiz de la extincion del servicio militar
obligatorio en 2001, unida al incremento de la carga de trabajo derivada de la ampliacion de las
instalaciones y el continuo desarrollo del proyecto pedagégico, obligé a contar con el apoyo de
un personal que, si bien es reducido en términos cuantitativos —solo tres personas al dia de hoy—,
resulta fundamental para la buena marcha de las acciones e iniciativas. Este personal percibe
compensaciones econémicas en funcion de los proyectos subvencionados por las administracio-
nes o contratados por patrocinadores —exposiciones temporales, cursos de formacion...—. Al dia
de hoy, Pusol necesita fijar este personal de mediante contrato o némina, lo que implica mejorar
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necesariamente la financiacién ordinaria del centro. Mas si se tiene en cuenta que Pusol no dis-
pone de un fondo financiero de maniobra que le permita salvar con comodidad los periodos en-
tre ingresos de patrocinios y subvenciones.

La segunda gran amenaza carecia de la notoriedad de los problemas financieros; pero su gra-
vedad era, en términos sustantivos, mayor. Fernando Garcia Fontanet alcanzaba la edad de jubila-
cion en 2009. Para todo proyecto voluntarista, la desaparicion del alma mater y principal impulsor
supone un tremendo riesgo. ;Puede el sucesor aspirar a suplir su carisma, laboriosidad o entusias-
mo? A menudo, el problema sucesorio conduce a la desaparicion del proyecto por extincion, o a
su desnaturalizacion, al ser absorbido por alguna entidad publica o privada. En el caso de Pusol,
la desaparicion del fundador no iba a ser absoluta, puesto que aunque Fernando dejase de ser el
director de la escuela, seguiria siendo el director del Centro de Cultura Tradicional.

No obstante, Fernando siempre ha sefialado como una gran dificultad en la historia del pro-
yecto la artificial separacion entre lo educativo y lo cultural, forzada por la racionalidad burocrati-
ca que informa el sistema de servicios publicos. Los burdcratas suelen preguntarse, para encajar
el fenomeno en sus rigidos esquemas procedimentales, si Pusol es museo-escuela, una escuela-
museo, una escuela o un museo. A lo que Fernando responde simplemente que Pusol es un pro-
yecto pedagogico. Sin mas. Fernando tiene muy claro que la dicotomia educacién-cultura no exis-
te en la praxis; como tampoco existen los compartimientos estancos entre lo natural y lo cultural,
lo tangible y lo intangible. Nadie podia garantizar, sin embargo, que el siguiente director de la es-
cuela compartiese su punto de vista. La solucion a este problema parece exigir el establecimiento
de un régimen ad hoc que permita a la comunidad educativa de Pusol participar de modo efecti-
vo en la propuesta y seleccion de personal para el centro. Por eso Fernando lleva afios pidiendo
que se reconozca oficialmente la singularidad del proyecto pedagogico de Pusol.

Obtener una mejora de la financiacion ordinaria y una participacion efectiva en el procedi-
miento de provision de plazas docentes no constituye tarea menor. El equipo de Pusol no podia
embarcarse en la empresa sin que algin tipo de aval le permitiese albergar esperanzas en cuanto
a una resolucion rapida de ambas problematicas. Rapida, porque a mediados de la década de 2000
el equipo era consciente de que la jubilacién de Fernando Garcia Fontanet constituia una fecha
critica. Como estrategia, Pusol recurrié de nuevo a la difusion, clave de su desarrollo desde los
ochenta. El proyecto contaba ya con un amplisimo reconocimiento a nivel local y provincial, y con
cierto renombre a nivel regional y estatal.

Quedaba por explorar una dimension: la internacional. Es entonces cuando se planteo la
conveniencia de optar algun tipo de distincion o reconocimiento que facilitase el blindaje del pro-
yecto ante los riesgos inherentes a la delicadisima transicion en ciernes. En 2009, el proyecto pe-
dagogico de Pusol opt6 al Premio Europa Nostra en su categoria 4 (educacion, formacién y con-
cienciacion), obteniendo una estimable mencién de honor, y a la seleccion por el Comité Inter-
gubernamental para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO como pro-
yecto que mejor refleja los principios y los objetivos de la Convencion de 2003, con el resultado
ya sabido.

Aungque la consecucion de los objetivos es, por el momento, parcial — la Conselleria de Cul-
tura ha aprobado una ayuda anual de 12.000 euros al Centro; Educacién no ha reglado el proce-
dimiento anhelado por Pusol, aunque sigue atendiendo sus peticiones, y la direccion del centro
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ha recaido en un maestro largo tiempo vinculado al centro y su proyecto—, la estrategia ha sido
acertada. El reconocimiento por la UNESCO, en concreto, ha tenido un claro efecto multiplicador
de la notoriedad del proyecto, a escala internacional —como refleja esta misma publicacion—, es-
tatal, regional e incluso local®!. Y la inclusion en el Registro de Buenas Practicas de Salvaguardia
abre perspectivas apasionantes.

Pusol es y siempre ha sido un proyecto volcado al medio. El medio inscrito en el ADN de Pu-
sol, el Campo de Elche, atraviesa en la actualidad serias dificultades. En el Campo hay ya mas re-
sidentes que mantiene estilos de vida urbanos desligados de la agricultura —“chaleteros”—que la-
bradores. Y la agricultura, ahora si, se enfrenta a un serio riesgo de extincion, que debe apoyarse
en razones culturales, ambientales e identitarias para poder sobreponerse al economicismo de
mercado. Y Pusol desea en este momento hacer del reconocimiento UNESCO un instrumento acti-
vo en beneficio de la comunidad que le es propia.

Pusol, también desea consolidar su relacion con la ciudad, cuya memoria tutela. Y ofrece
sus colecciones y su experiencia para la apertura de extensiones del Museo en la ciudad, sin re-
nunciar a su sede en el Campo. Porque en el Campo esta la escuela, y Pusol es un proyecto pe-
dagogico. Las colecciones y los conocimientos custodiados por Pusol, junto con su savoir faire,
pueden contribuir enormemente a la mejor conservacion y puesta en valor del patrimonio de la
ciudad, comenzando por el Palmeral, verdaderamente necesitado de una puesta en valor acorde
con su funcionalidad agricola primigenia.

No obstante, el medio de Pusol es ahora también la esfera internacional. Y Pusol desea po-
ner su experiencia al servicio de las comunidades del resto del mundo. El caso de Pusol prueba
como la sinergia entre educacion y patrimonio cultural puede contribuir material y espiritual-
mente al desarrollo humano en ambito rural: a la mejora de las condiciones de vida sin tener que
renunciar a la propia identidad y a un medio ambiente de calidad. El caso de Pusol constituye
ademas un caso perfecto para ejemplificar la manera como un proyecto surgido desde la base so-
cial puede crecer hasta cotas insospechadas sobreponiéndose con ilusion, determinacion y vision
estratégica a todas las contrariedades sobrevenidas, previsibles e imprevisibles, sin tener que re-
nunciar a sus principios basicos, clave de su éxito: su independencia y su altruismo. Sin el man-
tenimiento de su credibilidad a ojos de la ciudadania, expresado en el torrente de donaciones, Pu-
sol habria dejado de crecer hace ya muchos afios.

Pusol tiene, pues, las puertas abiertas para cuantos deseen conocer su experiencia. Pero Pu-
sol también desea aprender de proyectos similares desarrollados en otras partes del globo. Porque
la comunidad de Pusol esta convencida de que ahi fuera existen centenares o miles de proyectos
afines que custodian un tesoro de ensefianzas para una mejor salvaguardia del patrimonio. El he-
cho de que las tres primeras practicas ejemplares seleccionadas por el Comité Intergubernamental
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial consideren la educacion, desde diferentes

51 E]l numero 20 de El Setiet, publicado a los pocos meses, recoge ya algunos de los efectos del reconocimien-
to, caso de la concesion al Centro de la medalla de la Generalitat Valenciana al mérito cultural, o de la visita a Pu-
sol de un grupo de expertos iberoamericanos en el marco del curso “El Patrimonio Inmaterial” organizado por el
Ministerio de Cultura del Gobierno de Espafia. Disponible en: <http://www.museopusol.com/media/descar-
gas/13.pdf > (ultima consulta: 20 de octubre de 2010).
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perspectivas, como instrumento fundamental para la misién de salvaguardia debe querer decir al-
go. Y da la impresion de que el nimero de trabajos dedicados por los expertos del sector del patri-
monio a la educacion es mucho menor al consagrado a tematicas estelares como el turismo cultu-
ral. Es por ello que Pusol tiene la certeza de que la activacion del Registro por el Comité puede
tener efectos revolucionarios en la extension y la profundizacion de la mision mundial de salva-
guardia del patrimonio cultural inmaterial, con capacidad de extenderse en beneficio del patrimo-
nio cultural tangible y el patrimonio natural.
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1. Introduccion

En 1921 el Ministerio de Educacion organizo la Encuesta del Magisterio con la cual se manifesto
el interés por el rescate del patrimonio denominado en aquella época “tradicional”. Con las res-
puestas se elaboro la Coleccion de Folklore que consiste en mas de 85.000 respuestas manuscritas
elaboradas por los maestros de las escuelas nacionales primarias del pais. Esta iniciativa permite
condensar aspectos del patrimonio inmaterial referidas a la cultura popular en todo el pais, con
base en sus expresiones hispano-indigenas!.

Desde este relevamiento, a la Ley N° 1535/LCABA/ 2004, de la Legislatura de la Ciudad Au-
tonoma de Buenos Aires, de la Institucion del Atlas de Patrimonio Cultural Inmaterial y del Re-
levamiento, Registro e Investigacion del Patrimonio Cultural Intangible o Inmaterial, de fiestas,
celebraciones y rituales que adquieren especial significacion para la memoria, la identidad y la
vida social de los habitantes de la Ciudad de Buenos Aires, hay una enorme distancia. La Ley da
intervencion a la Comision para la Preservacion del Patrimonio Historico Cultural de la Ciudad,
que debe proceder “a documentar, registrar y difundir los resultados de dicho relevamiento, me-
diante la creacion de una base de datos y un archivo, asi como de diversos tipos de publicacio-
nes, muestras, jornadas, seminarios y toda otra actividad orientada hacia el conocimiento y difu-
sion integral del patrimonio cultural inmaterial de Buenos Aires”.

“Las fiestas, celebraciones, conmemoraciones y rituales de la ciudad de Buenos Aires cons-
tituyen uno de los principales referentes identitarios de la ciudadania. Estas expresiones, en sus
diferentes etapas, contribuyen en el fortalecimiento de las relaciones sociales, la construccion so-
cial de la memoria y los procesos de caracterizacion desde los cuales se constituyen las identida-
des urbanas” y es por ello “que se considera de vital importancia” su individualizacion, releva-
miento, registro y documentacion?.

Si bien se han planteado en diferentes gestiones diversas fichas para la identificacion y el
registro del patrimonio inmaterial no existe atin un registro a nivel nacional. Para el presente tra-
bajo se han seleccionado tres experiencias sobre los diversos aspectos del tema del Coloquio:

1.1. La Comision para la Preservacion del Patrimonio Historico Cultural de la Ciudad Auto-
noma de Buenos Aires realiz6, en 2001, las Primeras Jornadas de Patrimonio Intangible “Memo-
rias, identidades e imaginarios sociales”. En 2004, la Ley anteriormente mencionada, instituyo el
“Relevamiento, Registro e Investigacion del Patrimonio Cultural Intangible o Inmaterial, de fies-
tas, celebraciones y rituales que adquieren especial significacion para la memoria, la identidad y
la vida social de los habitantes de la Ciudad de Buenos Aires”.

1.2. La presentacion de la Quebrada de Humahuaca a la Convencion sobre la Proteccion del
Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de la UNESCO (1972), incluida en la Lista en 2003, dio lu-
gar a un trabajo de participaciéon comunitaria que permiti6 la identificacion y el registro de los
bienes culturales y naturales, tangibles e intangibles que caracterizan a este itinerario cultural.
Dicha participaciéon se mantuvo a lo largo de la elaboracion de la postulaciéon y hoy forma parte
del plan de manejo.

I Garcia Silvia P. El Patrimonio Cultural Intangible o Inmaterial, Salta, Portal de Salta, 2010
2 Portal Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, Cultura
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1.3. El partido y la ciudad de Azul, en la Provincia de Buenos Aires, desarrolla un sistema
de registro y salvaguardia del patrimonio intangible con el protagonismo y la participacion ciu-
dadana, como parte de la matriz de la base de datos del Sistema Cultural Municipal. En proceso
de concrecion y en medio de una serie de propuestas que implican el convertirse en un polo de
reflexion sobre la diversidad cultural, este ejemplo propone a la vez la identificacion, el registro
y la participacion comunitaria.

2. Argentina y la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.

En las proclamaciones de las Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad de
2001, 2003 y 2005, la Republica Argentina realiza una serie de postulaciones que no llegan a ser
presentadas o aceptadas por la UNESCO y que se encaran en forma conjunta con los paises limi-
trofes: el Mundo Guarani y la Yerba Mate —con Paraguay, Brasil y Uruguay—, los Mapuches —con
Chile— y el Tango, con Uruguay.

2.1. La ruta del mate

La Secretaria de Cultura de Argentina
establecio que el mate, conjuntamen-
te con la yerba mate, lleven el sello
de Patrimonio Cultural, Alimentario y
Gastronomico Argentino.

La ruta de la yerba mate fue declara-
da Ruta Alimentaria del Mercosur e
implica un itinerario turistico basado

en la yerba, integrado por producto-
res, molinos y restaurantes a través
de la linea que recorre la region del rio Uruguay partiendo desde Gobernador Virasoro, en la pro-
vincia argentina de Corrientes, hasta Alem, en la de Misiones, que limita con Brasil y Paraguay.

2.2. Ngiiillatiin

En 2003, se presenta una postulacion argentino-chilena para nombrar al Ngiiillatin, ceremonia re-
ligiosa mapuche en la que se invoca por el bienestar a los ancestros y al espiritu de la naturaleza,
como “Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad”. En la fundamentaciéon se
afirma que, a través del mismo, se puede conocer la totalidad de la cosmovision mapuche.

2.3. El tango

Los gobiernos de Argentina y Uruguay realizaron una presentacion del Tango en forma conjunta
ante la UNESCO.
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2.4. Ratificacion de la Convencion

El 9 de agosto de 2006, la Argentina rati-
fico su adhesion a la Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural In-
material de la UNESCO, a través de la ley
26118, sancionada por el Congreso de la
Nacion. La misma entr6 en vigencia en
noviembre de ese afio.

2.5. El tango

En 2008, los Gobiernos de la Ciudad Autéonoma de Buenos Aires y de la Ciudad de Montevideo
presentan la postulacion del Tango a la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad, que es aprobada en la reunién de Abu Dhabi, Emiratos Arabes Unidos en sep-
tiembre de 2009.

3. Organismos que se ocupan del tema.
En la Republica Argentina se ocupan del patrimonio intangible:

e la Direccion Nacional de Patrimonio y Museos que depende de la Secretaria de Cultura
de la Nacion.

e la Direccion Nacional de Politica Cultural y Cooperacion Internacional, que es el nexo con
la UNESCO.

e ¢l Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano, a cargo del inven-
tario y registro del patrimonio inmaterial nacional.

e Asimismo, en los tltimos afios, varias Provincias y Municipios han creado dentro de sus
administraciones reparticiones que se hacen cargo del tema.

4. Inventarios: identificacion, registro y participacion comunitaria.
4.1. Ciudad Autonoma de Buenos Aires
4.1.a. Comision para la Preservacion del Patrimonio Historico Cultural de la Ciudad de Buenos Aires

Fue creada en 1986, y se integré formalmente el 11 de octubre de 1995. La componen represen-
tantes del Poder Legislativo y del Ministerio de Cultura, quienes se desempefian en forma hono-
raria. Esta legalmente establecido que es su competencia coordinar la “preservacion, promocion,
divulgacion y difusion de aquellos bienes tangibles e intangibles que constituyen el Patrimonio
Historico Cultural de la Ciudad de Buenos Aires, mediante acciones de rescate, investigacion, do-
cumentacion, conservacion, rehabilitacion, acrecentamiento y puesta en valor”. También se enca-
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ra la dificil tarea de realizar relevamientos y registros de los bienes culturales de la Ciudad, a fin
de consolidar herramientas de consulta escasas hasta el momento, como el Atlas de Patrimonio
Inmaterial (Ley 1535).

A efectos de contar con apoyo legal para su accionar, estas son algunas de las normas sanciona-
das a tal fin:

NORMAS RELATIVAS A LA COMISION PARA LA PRESERVACION DEL PATRIMONIO HISTORICO CULTU-
RAL.

ORDENANZA N° 41.081 B.M. 17.727 Publ. 20/02/1986. Comision para la Preservacion del Patrimo-
nio Historico Cultural de la Ciudad de Buenos Aires.

LEY N° 1.227 BOCBA N° 1850 Publ. 05/01/2004. Ley Marco - Patrimonio Cultural de la Ciudad Au-
tonoma de Buenos Aires. Sancion: 04/12/2003. Promulgacion: Decreto N°© 2799 del 24/12/2003.
LEY N° 1.348 BOCBA N° 1974 Publ. 02/07/2004. Bienal de Artesanias Urbanas.

LEY N° 1.535. BOCBA N° 2110 Publ. 17/01/2005. Atlas de Patrimonio Inmaterial.

OTRAS NORMAS.

LEY N° 961 BOCBA 1602 Publ. 06/01/2003. Instituto “Espacio para la Memoria”

RESOLUCION SC N° 569/2003. Creacion del Centro de Documentacion e Investigacion Musical.
LEY N°130. BOCBA N° 616 Publ. 22/01/1999 "Ley de tango". Sancionada el 14/12/1998. Promulga-
da por Decreto 37/99 del 14/01/1999

LEY N° 24.684 Declarase al Tango parte integrante del Patrimonio Cultural Argentino. 14 de Agos-
to de 1996 - BOLETIN OFICIAL, 02 de Septiembre de 1996.

DECLARATORIAS EN EL MARCO DE LA LEY 1.227

LEY N° 1.383 BOCBA N° 2002 Publ. 12/08/2004. Caricatura “Clemente”. Sancién: 08/07/2004. Pro-
mulgacion: Decreto N° 1.396 del 09/08/2004. LEY N° 1.721 Caricatura "Mafalda" Sancion:
10/03/2005 -Promulgacion: Decreto N° 476 del 12/04/2005.

LEY N° 1.941 BOCBA N° 2452 del 05/06/2006 El filete portefio patrimonio cultural de Buenos Ai-
res. Sancion: 27/04/2006 - Promulgacion: Decreto N° 586/006 del 29/05/2006.

4.1.b. Patrimonio Intangible

En diciembre de 2004, la Legislatura de la Ciudad Autéonoma de Buenos Aires sanciono la ley
1535, que en su Art.1 promulgaba la Institucion del Atlas de Patrimonio Cultural Inmaterial. A
través del mismo, se instituia “el Relevamiento, Registro e Investigacion del Patrimonio Cultural
Intangible o Inmaterial, de fiestas, celebraciones y rituales que adquieren especial significacion
para la memoria, la identidad y la vida social de los habitantes de la Ciudad de Buenos Aires.”
Asimismo, instaba a la Comision a “documentar, registrar y difundir los resultados de dicho rele-
vamiento, mediante la creacién de una base de datos y un archivo, asi como de diversos tipos de
publicaciones, muestras, jornadas, seminarios y toda otra actividad”, y a reevaluar todo ese tipo
de expresiones culturales en un periodo no mayor de 5 afios. Fundamentaba esta decision el ser
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el patrimonio inmaterial el mejor recurso para reconocer la alteridad dentro de un contexto ur-
bano de diversidad cultural, convirtiéndose asi en un medio idéneo de visibilizacion — camino
necesario en el proceso de formacion identitaria de los pueblos.

Ademas de los mencionados objetivos generales de identificacion, relevamiento, registro y
difusiéon de este tipo de manifestaciones, la Comision se plantea la necesidad de establecer un
conjunto de instrumentos teéricos y metodolégicos (en lo posible intercambiables con otras ciu-
dades del pais y de Latinoamérica) que permitan la creacion de una base de datos accesible a to-
dos. Expresion de esto son una serie de productos especificos desarrollados a partir de su tarea:
mapas, guias, publicaciones, registros audiovisuales, y muestras y exposiciones. Otro aspecto im-
portante a considerar es la promocién del turismo cultural.

4.1.c. Metodologia de Relevamiento

Todas las instancias metodologicas (identificacion, reconocimiento, inventario y registro) presen-
tan un registro de tipo etnografico, con apoyo en fuentes secundarias y documentacion de mate-
riales pertinentes a la tematica. La divulgacion y difusion
del material recogido es el necesario cierre del proceso.

De acuerdo a lo planteado hasta aqui, se establecio
una Ficha etnogrdfica, cuya metodologia y diagramacion
es la siguiente:

En primera instancia una serie de datos relativos al
emplazamiento espacio-temporal de la fiesta y/o celebra-
cion, a su relacion con la ciudad, al caracter, organiza-
cion, y a su origen y desarrollo histérico. Expresados a
través del relevamiento y el registro de los siguientes da-
tos:

e Fecha: dia/s puntual/es del afio

e Horario

e Periodicidad de la fiesta y/o celebracion: mensual,
anual, etc.

e Localizacion del sitio: espacio global, barrio, ciudad
e Descripcion del sitio: espacio particular de la celebra-

cion
e Relacion con la ciudad: con avenidas, calles, otros barrios, medios de transporte, etc.

e Clasificacion de la fiesta y/o celebracion: en tanto culto, ritual, local o global, publico-se-
mipublico o privado, espontaneo-institucional gubernamental, etc.

e Caracter de la celebracion o fiesta: local, portefia, regional, nacional, de paises limitrofes,
etc.)

e Organizadores: vecinos, gobierno, asociaciones, etc.

e Procesos de conformacion histérica de la celebracion y/o fiesta: origen, permanencia,
cambios, presente. Historia y usos oficiales, historia oral
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Luego, en segunda instancia, prosigue la descripcion de la celebracion y/o fiesta en si. A través de
los siguientes topicos:

e Mapa de la fiesta y/o celebracion: recorridos e itinerarios (de haberlos)

¢ Espacios y edificaciones vinculantes: en los que se desarrollan los eventos

e Actividades desarrolladas: descripcion minuciosa de las mismas

e Bienes y/o elementos asociados: recursos utilizados: elementos y técnicas. Descripcion
detallada de los mismos

e Rituales asociados: descripcion detallada de los mismos, asi se encuentren altamente sis-
tematizados o no

e Ofrendas realizadas

e Cultos populares

e Creencias populares

e Presencia de diversos elementos caracteristicos y/o recurrentes: comida, musica, danza,
vestimenta-atuendos-tatuajes

e Publico: edades, géneros, procedencia, numero,
etc.

e Celebracion en la ciudad: crecimiento y puesta en
valor

e Sentido y apropiacion de la celebracion: por parte
de los participantes

e Incorporacion de elementos no tradicionales: tanto
por ser contemporaneos como globales

e Relacion con otras fiestas de la ciudad

Finalmente, la bibliografia consultada y el glosario

4.2. Jujuy-Quebrada de Humahuaca. Postulacion a Patri-
monio Mundial. Inventario de fiestas y artesanias

4.2.a. La postulacion a la Lista del Patrimonio Mundial

La 8va. Sesion del Comité de Patrimonio Mundial de 1a UNESCO se realizo en 1984 en Buenos Ai-
res. En este marco surge la idea de postular a la Quebrada de Humahuaca, y un compromiso en
ese sentido fue firmado por el Gobernador de la Provincia de Jujuy y el representante argentino
ante el Comité, el arquitecto Jorge O Gazzaneo.

La construccion de dos gasoductos que atravesaron la Quebrada en 1995, significo para los
pobladores un peligro y a la vez el deterioro del paisaje heredado. La licitacion preveia la ejecu-
cion de un electroducto que debia seguir la traza de la Ruta Nacional N° 9, eje de la Quebrada,
cuyo inicio de obras estaba previsto para el afio 2000. Si bien nadie podia desconocer lo que este
emprendimiento significaba para el desarrollo del lugar, la certeza del impacto que la construc-
cion de grandes torres ocasionaria en el area, produjo una resistencia de los habitantes, en la que
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prevalecia el respeto y la defensa de su tierra y el convencimiento de que el desarrollo debia se-
guir otras pautass.

En este contexto, la Provincia vuelve a la idea de preparar la postulacion a Patrimonio Mun-
dial, que se inicia en diciembre de 2000 y se envia a la UNESCO enero de 2002. En ese mismo
mes, la Nacion Argentina remitio a consideracion de la UNESCO el expediente: La Quebrada de
Humahuaca, un itinerario de 10,000 afios, para su incorporacion a la Lista de Patrimonio Mun-
dial, que finalmente se produjo en la 21° Reuni6on del Comité, en Paris, en julio del 2003.
“Este sitio se extiende a lo largo de un importante itinerario cultural, el Camino del Inca, que si-
gue el curso del Rio Grande y su espectacular valle, desde su nacimiento en el altiplano desérti-
coy frio de los Altos Andes hasta su confluencia con el Rio Leén, unos 150 kilémetros mas al sur.
En el valle hay huellas importantes de su utilizacion como via comercial importante desde 10.000
anos atras, asi como de las actividades de grupos de cazadores-recolectores prehistoricos. Tam-
bién hay vestigios del imperio inca (siglos XV y XVI) y de los combates de los republicanos por la
independencia de Argentina (siglos XIX y XX)"4.

4.2.b. Discusion sobre los itinerarios culturales.

Se utilizaron los criterios (II), (IV) y (IV). En la justificacién se enfatiza la relacion con los valores
tangibles e intangibles. “La Quebrada de Humahuaca fue utilizada durante los tltimos 10.000 afios
como un paso crucial para el transporte de personas y las ideas de los Andes a las llanuras”.
El proceso de preparacion de la postulacion significo un trabajo de dos afios que se puede dividir
en etapas, en el cual participaron dos grupos, el que desarroll6 su actividad en la Provincia y el
que fue siguiendo todo el proceso desde la Comisién Nacional de Museos y de Monumentos y Si-
tios Historicos, desde Buenos Airesd.

La etapa previa, desde diciembre de 2001 a septiembre de 2002, implicé la planificacion de
todo el proceso posterior, la busqueda de los datos de base y la realizaciéon de un diagnostico so-
bre la realidad social y econémica. La seleccion de los especialistas, la conformacion de los equi-
pos de trabajo en la Provincia (en la ciudad de Jujuy y en cada uno de los departamentos) y en
Buenos Aires, la organizacion interna y la busqueda de fondos, fueron realizados en momentos
en que el pais vivia “la crisis econémica y politica mas grande que nos tocara vivir’S.

La primera etapa, se desarroll6 desde noviembre de 2001 —atn antes de estructurarse el pro-
ceso global de construccion de la postulacion-—, a enero de 2002. Implico la informacion, la sen-
sibilizacion y el didlogo sobre el patrimonio tangible e intangible de la Quebrada y la construc-
cion de compromisos entre los habitantes y los equipos que materializarian las distintas partes
del proceso. El armado de los talleres, se implement6 a lo largo de todo el desarrollo de la postu-

3 Fellner, Liliana. “Participacion comunitaria y desarrollo. El caso de la Quebrada de Humahuaca: un itine-
rario cultural de 10.000 afios” en: Cultura, Documentos, Organizacion de Estados Iberoamericanos, 2006

4 UNESCO, Inscripcion de la Quebrada de Humahuaca en la Lista del Patrimonio Mundial. Paris 2003

5 La coordinacion del trabajo estuvo a cargo de la Lic. Liliana Fellner. En Jujuy los equipos de investigacion
y preparacion fueron coordinados por el Arq Néstor José. En Buenos Aires el equipo estuvo constituido por Lilia-
na Barela, Carlos Mordo, Carlos Moreno y Carlos Pernaut.

6 Fellner, Liliana, Ibid
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lacion y asimismo se propuso como sistema
permanente, después de la postulacion, pa-
ra el desarrollo del plan de manejo.

La segunda etapa, de febrero de 2002 a
junio de 2002, implicé la conformacion de
Comisiones locales del Sitio — que nacieron
frente a “la necesidad de contar con organiza-
ciones que representen a la comunidad en
sus distintas formas de expresion para la con-
crecion, puesta en marcha y seguimiento de
las acciones y objetivos consensuados en los

distintos talleres. Las mismas fueron pensa-
das y proyectadas como organizaciones mix-
tas sin fines de lucro conformadas por representantes de la sociedad civil y las fuerzas politicas
constituyendo un nexo directo con las autoridades provinciales y permitiendo de esa forma obte-
ner una mayor concrecion de las ideas y puntos de interés, optimizando la agilidad y representati-
vidad en la toma de decisiones. En el transcurso del mes de junio, en asambleas comunitarias, en
cada una de las nueve localidades se eligieron seis representantes. El proceso eleccionario fue pac-
tado con cada comunidad definiendo criterios para la seleccion, como por ejemplo: representativi-
dad de los distintos sectores de la comunidad, conocimiento sobre el tema organizacional, experien-
cia de trabajos relacionados a la cultura, disponibilidad de tiempo, interés, compromiso etc.

Centros vecinales, bandas de sikuris, grupos de vecinos, maestros, comparsas, comunidades
aborigenes, la iglesia, areas de turismo, municipalidades, consejos deliberantes, etc. tenian su es-
pacio a través de sus representantes en las distintas Comisiones Locales del Sitio, lo que es una
muestra de la amplia convocatoria y de la toma de responsabilidades a nivel comunitario.
justamente en esa gran diversidad de intereses (religioso, cultural, politico, étnico, econémico,
etc.) representados en las Comisiones, residia precisamente la riqueza y fortaleza de las mismas.
Se sentian verdaderos responsables y defensores de su patrimonio, y en cada una de acuerdo a
sus prioridades comenzaron las acciones” 7.

La tercera etapa se desarroll6 entre los meses de junio de 2002 y mayo de 2003, y tuvo co-
mo objetivo por un lado, el fortalecimiento de las Comisiones Locales del Sitio y por el otro la Le-
galizacion y Reglamentacion de funcionamiento de dichas Comisiones.

Finalmente, la cuarta etapa, que se implemento6 entre mayo y diciembre de 2003, tuvo tres ejes:

e la sensibilizacion de los distintos sectores provinciales involucrados en el plan de gestion.

¢ la conformacion de la Comision de Sitio.

e la definicion de Lineas de Acciéon en el marco de una Planificacion Estratégica, que des-
de un escenario de articulaciéon multiactoral planificara acciones orientadas al desarrollo
sustentable de la Region Quebrada de Humahuaca.

7 José, Néstor A. Proceso de participacion comunitaria. En Plan de Manejo de la Quebrada de Humahuaca. Uni-
dad de Gestion de la Quebrada de Humahuaca, 2008
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La UNESCO solicit6 a la Argentina, por un lado, la presentacion de un plan de gestion detallado y
una evaluacion ambiental del proyecto contra las inundaciones; y por el otro la integracion de la
Quebrada al proyecto de postulacion que llevan adelante Argentina, Bolivia, Chile, Ecuador, Pe-
ri y Colombia sobre el Qhapaq Nan o Camino Inca.

El impacto de la Declaratoria produjo una serie de problemas y distorsiones, entre los que
podemos citar el aumento del turismo, las construcciones para atender la mayor demanda de ho-
teles y viviendas y el alejamiento de la poblacion local de lugares que aumentaron sus costos. En
este contexto, el Plan de Manejo se retrasa y finalmente se presenta en 2008, asumiendo el pro-
ceso de participacion comunitaria que caracterizo a la postulacion.

4.2.c. El Plan de Manejo

El Plan de Manejo se presenta en 2008 y plantea tanto para su elaboraciéon como para si imple-
mentacion ‘la participacion comunitaria, como eje central de la formulacion..., los valores que guiaron
el proceso y el derrotero de encuentros,
talleres y reuniones celebrados para
concretar la aprobacion del documento
final” 8

Asimismo, se ocupa tanto del pa-
trimonio intangible como del tangible.
Se afirma que “El patrimonio intangible
de la Quebrada de Humahuaca es el re-
sultado del prolongado proceso de interfe-
cundacion cultural entre las antiguas
tradiciones aborigenes e hispanas y la
constitucion del imaginario de la socie-
dad local contempordnea. Los rasgos del

mestizaje cultural, que tuvo lugar a par-
tir de la colonia, se tradujeron con cardcter propio, tanto en la pervivencia de antiguos rituales an-
dinos como en formas particulares de la religiosidad popular, en la litevatura orval, la musica, las danzas
Yy la produccion artesanal.

El otro proceso inmerso en el marco contextual de la Quebrada de Humahuaca es el de la reafir-
macion de la identidad étnica, a partir de la legislacion que reconoce los derechos de la poblacion abo-
rigen argentina, lo que ha dado lugar a la declaracion de mds de un centenar de comunidades aborige-
nes en el espacio del itinerario cultural de la Quebrada, algunas de las cuales han comenzado a recu-
perar arte de sus territorios ancestrales’.

Los multiples procesos de diversificacion, marginalidad y pérdida de identidad por los que pasa-
ron las sociedades aborigenes desde los tiempos de la conquista estuvieron signados por la friccion in-
tercultural con la sociedad blanca y la pévdida de los territorios que permitian su subsistencia y la ve-
produccion de su propia cultura. El fuerte proceso de aculturacion que sufrievon en el siglo XIX y en la

8 José, Néstor A. Ibid



REFLEXIONES E INTERROGANTES SOBRE LA IDENTIFICACION DEL PATRIMONIO CULTURALI 161

primera mitad del siguiente logro desestructurar gran parte de la cultura tradicional, la organizacion
social y la cosmovision de los pueblos indigenas que, sin embargo, pudieron conservar ciertas caracte-
risticas que les eran propias, en parte ocultas o solapadas por las presiones de la sociedad hegemonica.

La religiosidad de origen prehispdnico se mantuvo sumergida durante décadas por las restriccio-
nes impuestas por la religion occidental, para reaparecer con mayor o menov fuerza en ocasiones, en
un franco proceso de recuperacion de la identidad étnica. La emigracion a las grandes ciudades y la de-
saparicion de las grandes industrias extractivas ocasiono un notorio descenso poblacional en la region.

En la actualidad, a la par que se mantienen formas culturales tradicionales, compartidas con las
de la puna jujena, se advierten diferencias y un proceso de retradicionalizacion que data de por lo me-
nos unos treinta anos. Al calor de las inquietudes de dirigentes aborigenes, intelectuales, poetas, musi-
cos, artistas, etc., han surgido y se mantienen con gran vitalidad en las diversas poblaciones, ciertos es-
pacios culturales de encuentro, donde la gente se retne como un modo de mostrar parte de su cultura
y reafirmar su identidad.

Numerosos eventos como los encuentros de copleros de Purmamarca, el Tantanakuy en Humahua-
ca y hasta el mismo Carnaval dan cuenta de la vigencia de las raices culturales locales. Al mismo tiem-
po se han revitalizado en la Quebrada ritos y celebraciones que habian comenzado a decaer como pro-
ducto de la industrializacion, la despoblacion y el prejuicio, entre otros factores™.

4.3. Ciudad y Partido de Azul, Provincia de Buenos Aires. Arq. Alicia Lapenta, en base a las
experiencias en Cuba y Azul.

4.3.a. Introduccion

El Municipio de Azul, ubicado en el centro de la Provincia de Buenos Aires, cuenta con 65.000
habitantes, entre poblacion urbana y rural. Ciudad de la pampa serrana, es Patrimonio Cultural
y Ciudad Cervantina de la Argentina, al igual que Guanajuato, en México, siendo ambas las uni-
cas ciudades latinoamericanas declaradas como tales por la UNESCO.

Es tierra de raices pampas, sede nacional del Telar Pampa, cuna y hogar de una tejedora, Er-
cilia Moreira de Cestac, quien ha sido nombrada “Patrimonio Vivo Provincial”, y esta postulada a
ser “Patrimonio Vivo de la Nacion”.

Actualmente se esta desarrollando un sistema de registro y salvaguardia del patrimonio in-
tangible con el protagonismo y la participacion ciudadana, como parte de la matriz de la base de
datos del Sistema Cultural Municipal, que se sustenta en la conformaciéon de una red de “Bases
de Registro” (instituciones formales, no formales, asociaciones culturales) que incorpora las tec-
nologias y la cultura de la participacion. Este sistema esta a cargo de la Arq. Alicia Lapenta, quien
inici6 este desarrollo en una serie de experiencias llevadas a cabo en Cuba. Son parte fundamen-
tal las nuevas herramientas provenientes de la incorporacion de las TICs, y nuevas politicas re-
feridas a la cultura digital, que estan en elaboracion y se implementaran en el mediano plazo; a
través del convenio de trabajo conjunto del Municipio de Azul y la Facultad de Ciencias de la In-
formatica de la Universidad Nacional del Centro.

9 José, Néstor A. Ibid
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4.3.b. Antecedentes y logros alcanzados

La base de este Sistema es un trabajo que coordiné la Arq. Lapenta y que obtuvo el Primer Pre-
mio “Somos Patrimonio” CAB 2004 para instituciones del estado, realizado para la Republica de
Cuba.

Actualmente es trasvasado y adaptado al Municipio de Azul, en tanto la politica de gobierno
imperante desde hace varios anos es la de interaccion de areas técnicas para generar proyectos
de desarrollo desde la cultura. Es asi que desde este trabajo mancomunado se estan realizando:

e Nuevas Normas Urbano-Territoriales

e Desarrollo integrado urbano rural que relaciona localidades y pueblos rurales a través de
recorridos e itinerarios por rutas provinciales y caminos comunales. Son ejemplo de es-
to: el Camino interserrano bonaerense, Camino Real, Camino de la piedra, Camino del
inmigrante, etc., recorridos identitarios de enlace en todo el territorio.

e Sistema de Informacion Territorial que considera al patrimonio intangible, asi como el pa-
trimonio construido y los paisajes, componentes indisolubles de los planes de desarrollo
local.

e Contribuyente Cultural Comunitario: si bien es dificil detectar saberes ancestrales en per-
sonas vivas, se considera al patrimonio intangible, un patrimonio en construccion. Asi, en
la valoracion de todas las expresiones culturales, tomamos como base del inventario las per-
sonas que sustentan el saber, y un sistema de Registro que cataloga y compila los saberes.

Todo ello constituye una Base de Datos relacionada con otros sistemas de Informacion municipa-
les. Este es un sistema de registro y valorizacion de los ciudadanos que aportan y apoyan a pro-
cesos culturales desde su lugar de vida, el barrio, el trabajo y las instituciones, localizados en area
rural o urbana. Es reflejo de aquellos que son realizadores y protagonistas de fiestas y festejos po-
pulares. Reconocimiento y nuevo protagonismo al saber que se brinda, generoso, a proyectos y
acciones comunitarias.

Se realizan registros de:

e Creadores y creaciones

e Cultores de tradiciones y saberes ancestrales.

e Grupos portadores y reproductores de tradiciones y saberes ancestrales.

e Contribuyentes a los festejos y fiestas populares.

e Contribuyentes propuestos por asociaciones vecinales / barrio / localidad.

e Registro de investigadores e investigaciones locales-regionales, proyectos y acciones de
dinamizacion sociocultural no profesionales.

e Fiestas y celebraciones populares: Registro, estimulo y salvaguardia. Plan de revitaliza-
cion.

e Festejos, festivales y numerosos eventos culturales y socio econémicos que enlazan pro-
yectos y energia provenientes del sector publico, privado y comunitario
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e Patrimonio Vivo: sale del Registro de contribuyente cultural comunitario y permite el re-
conocimiento a creadores y cultores y sabedores de tradiciones.

e Patrimonio Cultural de Creacion Contemporanea: sale del Registro de Contribuyente Cul-
tural Comunitario, reconoce y valoriza a creadores y obras provenientes de todos los cam-
pos culturales.

e Patrimonio filmico, fotografico y sonoro: clasificacion, archivo e inventario.

Este registro, no solo esta concebido desde el resguardo de la memoria, sino también desde la pro-
mocion, sensibilizacion, estimulacion, busqueda de mayor participacion comunitaria estructura-
da en redes de conocimiento comun, acciéon y cooperacion sociocultural.

4.3.c. Creacion, apreciacion y apropiacion: algunos programas municipales

Casa de Arte Joven: diversos talleres de aprendizaje y apreciacion artistica, cuyo segmento obje-
tivo es jovenes de 14 a 24 afios. Grupos vulnerables: VIH, madres solteras con atencion a sus be-
bés, etc. Numerosos talleres, entre ellos: arte urbano, arte y metalurgia, programa digital, taller
sobre historias de rebeldia juvenil, taller de lectu-
ra y opinion, taller de construccion de instrumen-
tos musicales, taller de periodismo y locucion, ta-
ller de produccién artistica, escuela municipal de
musica, taller municipal de plateria, tejeduria
pampa, escuela de artesanos, escuela municipal
de danzas folkloricas y tango, taller municipal de
teatro.

Programa de atencion particularizada a acti-
vidades culturales en grupos de capacidades dife-
rentes y comunidades vulnerables. Apoyo y esti-

mulo a proyectos socioculturales-econdémicos
emergentes de la comunidad y sus instituciones
formales y no formales, por ejemplo: género y ruralidad, mujeres hiladoras y tejedoras, autoesti-
ma, recuperacion de tradiciones y proyecto productivo; Internet en escuelas rurales, redes de
apoyo publico, privado y comunitario.

4.3.d. Sistema de Informacion Cultural de Argentina. SICA.

Azul busca conciliar estrategias con el SICA, a los efectos de convertir al Sistema de Registro en
laboratorio experimental.

4.3.e. Desarrollo Urbano

La ciudad encara un plan de desarrollo urbano que pone énfasis en el patrimonio cultural y na-
tural, tangible e intangible, como factores esenciales de un desarrollo con identidad y equidad.
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En este sentido se trabaja en la obra realizada por el Arq. Ing. Francisco Salamone en la década
de los treinta en el centro de la ciudad y en una serie de ejes que abrazan funciones existentes y
a proyectar.

5. Conclusiones

Este trabajo, guiado por las premisas del Coloquio, tiene como objetivo presentar una reflexion
sobre el estado de los inventarios, la identificacion, el registro y la participaciéon comunitaria res-
pecto al patrimonio Inmaterial en la Argentina. Propone también una serie de interrogantes so-
bre el desarrollo del tema.

El tratamiento de estas tareas a nivel de los organismos nacionales esta notoriamente retra-
sado frente a importantes experiencias locales. Las tareas desarrolladas por la Comision para la
Preservacion del Patrimonio Historico Cultural con el apoyo del Instituto Histoérico de la Ciudad
de Buenos Aires, los caminos de participacion ensayados en el marco de la postulacion a Patri-
monio Mundial y de la posterior gestion de la Quebrada de Humahuaca y la dindmica de planea-
miento y cultura del Municipio de Azul, proponen interrogantes y debates en un tema que debe
avanzar en nuestro pais.
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En 1952 durante la fiesta de Corpus Christi en Atanquez, en la Sierra Nevada de Santa Marta, dos
danzantes solitarios trataban de cumplir con la celebraciéon de un evento cuyo origen, alli en el
macizo, se puede fechar alrededor de 1780.

La fiesta de Corpus Christi, de origen medieval europeo, es la Celebracion del Santisimo
Sacramento y lleg6 a ser la fiesta colonial mas importante de la América colonial. Su superposi-
cion calendarica con rituales prehispanicos se presté a importantes derivas sincréticas y a com-
plejas reelaboraciones por parte de las poblaciones nativas que fueron llamadas a participar en
ella en muchas regiones del Continente. En Atanquez, como en otras areas del pais, personajes
festivos solian hacer reverencia a la custodia paseada en procesion por las calles del pueblo. Alli
en la sierra, bailaban Diablos, Negros y Cucambas en una celebracion que, segin las fuentes
conocidas para este caso, llegé a extenderse por mas de tres semanas. Sin embargo, a mediados
del siglo XX, un Diablo y una Cucamba cumplian solos con su devocion al Santisimo.

Espero, a partir de este ejemplo etnografico concreto desarrollar en este texto una serie de
reflexiones relacionadas con el proceso de construccion de nuevas metodologias de trabajo en
relacién con el Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI). En particular, me quiero referir aqui a la
manera en que las nuevas consideraciones normativas respecto de las manifestaciones suscepti-
bles de ser incluidas en una Lista Representativa en Colombia, se enfrentan a una serie de inte-
rrogantes conceptuales que han interpelado el proceso de confeccion de inventarios de PCI.

El Grupo de PCI esta adscrito a la Direccion de Patrimonio del Ministerio de Cultura y tiene
a su cargo la definicion de las politicas y las asesorias metodologicas en el tema de Patrimonio
Cultural Inmaterial, tanto en el area de inventarios como en el de Listas Representativas.

Los Inventarios que existen actualmente en Colombia se han realizado sobre la base de la ficha
PIRS, una ficha que desarrollaba basicamente dos aspectos del registro: la identificacién y los riesgos
y posibles recomendaciones de salvaguardia para una manifestacion. Con esta ficha se desarrollaron
cerca de 10 inventarios departamentales, financiados con recursos de estos entes territoriales

Los cambios normativos
recientes

El Decreto 2941 de 2009, regla-
mentario de la ley 1185 de 2008,
sefiala los procedimientos re-
queridos para solicitar la inclu-
sion de una manifestacion de
PCI en la Lista Representativa
de Patrimonio Cultural Inmate-
rial del ambito nacional. De la

misma manera, reglamenta el
: contenido de los Planes Espe-
D ' ciales de Salvaguardia (PES) que

Danzante de Cucamba en la fiesta de Corpus Christi de 1952. deben acompafiar dicha inclu-
Foto. Gerardo Reichel-Dolmatoff. sion, aprobada por el Consejo
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Nacional de Patrimonio, y establece una serie de herramientas juridicas para financiar los planes
y proyectos definidos en cada uno de los PES, planes y proyectos que, se entiende, deben haber
sido definidos por la comunidad interesada.

Las herramientas son basicamente dos: sobretasa al IVA (Impuesto sobre el Valor Agregado)
a la telefonia movil (recursos también destinados al tema de inventarios y manifestaciones ins-
critas en la Lista de la Humanidad) y exenciones tributarias para empresas privadas que invier-
tan en proyectos contenidos en los PES. El Decreto también establece la conformacion de las
Listas Departamentales y la creacion de los Consejos Departamentales de Patrimonio.

Aqui es necesario aclarar que antes de la expedicion del Decreto existia una Lista Repre-
sentativa de Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacion y una lista de manifestaciones declara-
das como bienes de interés cultural por el Congreso. Para todas ellas, a partir del Decreto, se re-
quiere de la construccion de un PES para permanecer en dicha lista. Es importante afiadir que
una vez aprobado por el Consejo Nacional de Patrimonio, el PES se convierte en un acto adminis-
trativo. Hasta el momento se han aprobado cuatro PES y otros cuatro deben pasar a Consejo en
el transcurso de este afio. La mayoria de ellos ya estaban en la Lista Representativa de PCI.

Es importante asimismo sefialar la construccién en el mismo afio de una politica de PCI,
cuyo objetivo central es el fortalecimiento de la gestion social del PCI.

El Plan Especial de Salvaguardia

Un PES se entiende basicamente como un acuerdo social dirigido hacia la salvaguardia, acuerdo
construido por los hacedores y actores directos e indirectos de una manifestacion pues enten-
demos claramente que las manifestaciones culturales en un contexto de patrimonializacién cons-
tituyen escenarios de disputa construidos desde las valoraciones y percepciones que los actores
proponen alrededor del evento.

Se entiende pues, que proponemos entender la cultura como un espacio de disputa en torno
a los significados, mas que como un conjunto de creencias y practicas esenciales para un grupo.
En efecto, pensamos necesario hacer el transito de miradas que consideran el patrimonio como
una dimension estdtica hacia otras que tomen en cuenta su caracter politico y conflictivo, con-
centrandonos en los efectos de significacion construidos alrededor de las expresiones culturales,
reconociendo y visibilizando las representaciones e interpretaciones vigentes que una sociedad o
un grupo social propone para construir un discurso social acerca de los fenémenos culturales.

Interesarnos en los procesos de construccion de significacion, implica entonces enfrentar-
nos a fen6menos sociales que, mas alla de la aparente paradoja de intentar materializar eventos
de por si inmateriales, deben ser abordadas como expresiones construidas desde el conjunto de
posibilidades de interpretacion que tienen a su disposicion quienes participan activa y directa-
mente en ellas.

Asi, un plan de salvaguardia implica, ante todo, un acuerdo social enmarcado en la disputa
por los significados que debe partir, en primer lugar, de la construccion de una arena de debate,
con todos los actores concernidos (incluido el Estado) sobre el valor patrimonial del evento.

Permitanme sefialar tan so6lo dos ejemplos para entender mejor la dimensién de un PES:
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1. Palabrero wayuu
2. Carnaval de Pasto

Son procesos largos, que intentan ir mas alla de la retoérica de la participacion y que se consti-
tuyen en procesos politicos en un doble sentido: en tanto reconocimiento de voces marginadas y
en tanto herramientas de reivindicacion desde y para las comunidades. En general, son los mis-
mos hacedores quienes presentan el PES ante el Consejo Nacional de Patrimonio.

Ahora bien, aceptemos provisionalmente que los PES constituyen una metodologia que
tiene como objetivo producir una serie de acciones (de registro, de salvaguardia) sobre los domi-
nios de la vida social a los cuales son atribuidos sentidos y valores y que por tanto constituyen
marcos de referencia de identidad para determinado grupo social, tal vez la pregunta deberia es-
tar dirigida hacia las implicaciones del necesario proceso de seleccion sobre aquello que debe ser
definido y salvaguardado en la perspectiva de su patrimonializacion.

Esta seleccion valorizada (en principio por la comunidad) implica un proceso de activacion
simbolica del valor patrimonial de un evento en particular en tanto representativo de una iden-
tidad, es decir, de los procesos de diferenciacion y cohesion de un colectivo.

Aqui, como se ve, abordamos el terreno de la relacion entre el patrimonio y la identidad si
entendemos por esta tltima, no un conjunto de rasgos susceptibles de ser inventariados, sino una
serie de atributos empleados coyunturalmente (es decir activados) en contextos siempre rela-
cionales para afirmar una distincion cultural.

Pero aqui, a diferencia de los marcadores identitarios, que pueden o no responder a una ac-
cion premeditada, estamos hablando de una traduccion en clave patrimonial, o si se quiere, de
una seleccion valorizada de una serie de eventos simbolicos como actuaciones planificadas y ob-
jetivadas a través del lenguaje patrimonial y cuyo contenido es por supuesto un contenido politico
en el sentido amplio de la palabra. De alguna manera, se entiende entonces que la participacion
de la comunidad debe enmarcarse en un ejercicio que podriamos llamar de iniciativa cultural, un
proceso abiertamente politico orientado a construir escenarios propicios para debatir y configu-
rar esta seleccion valorizada.!

Como se ve, la pregunta central en este punto es la de si realmente existen los patrimonios
o solamente los patrimonializadores, es decir aquellos traductores que propician estos particu-
lares procesos de activacion.

;Quiénes son estos traductores, desde qué orilla se propician los procesos de patrimonializacion,
y si solo existen los patrimonializadores, como comprender entonces el sentido de los inventarios?

Repensando los inventarios de PCI

Resulta claro que luego de las experiencias derivadas de la implementacion del decreto 2941 es
necesario repensar los inventarios y articularlos a todo este proceso de construccion de los Planes
Especiales de Salvaguardia y a los alcances de la politica de PCI.

1 Sin embargo, las limitaciones de la accion del Estado (tiempos y recursos) y las caracteristicas mismas de

las dindmicas comunitarias (tensiones en la construcciéon de liderazgos, politizacion, baja participacion) hacen de
este enunciado un proposito mas enmarcado en un deber ser que en una realidad alcanzable.
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La experiencia de construccion de los PES hizo evidente que el punto de la participacion de
la comunidad, elemento central de los inventarios, debe traducirse en reconocer claramente a
quién legitimamos como agentes validos en este proceso de activacion simboélica; esto quiere
decir que, tal como en los PES, es necesario propiciar las condiciones para que en el contexto de
las diferentes representaciones sobre los valores patrimoniales puedan legitimarse las voces de
aquellos traductores que puedan entender el proceso del inventario como una dindmica articula-
da que puede estar articulada a sus propias reivindicaciones. Asi, los inventarios deben construir-
se también desde acuerdos sociales previos desde un sentido claramente politico.

Por otro lado, es importante mencionar que el énfasis en las tensiones entre los actores que
caracterizo esta primera etapa de construccion de los PES, opaco de cierta manera una necesaria
mirada sobre la dimension de proceso social e historico de la manifestacion.

La confeccion de inventarios que trasciendan el registro puntual de la manifestacion y
aporten a reconocerlas como dinamicas sociales complejas, puede generar insumos importantes
para la elaboracion de los planes de salvaguardia desde una mirada que pueda dar cuenta de los
procesos conexos que caracterizan a los eventos patrimoniales.

Los inventarios deben, entre otras cosas, generar insumos para priorizar las inclusiones a la
Lista Representativa Nacional y Departamental y la consiguiente realizacion de los PES que deben
acompanarlas. Deben igualmente permitirnos una reflexion mas profunda sobre el concepto de
riesgo y salvaguardia urgente, desde una perspectiva que tome en cuenta las condiciones de vida
de los actores implicados en el inventario como un factor determinante en las medidas de pro-
teccion de las manifestaciones.

Aqui la idea es que los inventarios se conviertan en instrumentos de planeacion y gestion
del patrimonio al visibilizar procesos historicos culturales de conformacion regional, casi siem-
pre invisibilizados por la historia nacional (por ej. las zonas de colonizacién). De esta manera, los
inventarios no deben, como hasta ahora lo hemos hecho, definirse desde manifestaciones pun-
tuales, sino desde problematicas historico-culturales, o por lo menos desde ejes tematicos mas
amplios que den cuenta de estos procesos.

;Como registrar el Corpus Christi en 1952?

Imaginemos por un momento que un funcionario del Ministerio de Cultura llega a Atanquez en
el mes de junio de 1952, en plena celebracion de Corpus Christi2. Su mision es iniciar un registro
de las manifestaciones culturales relevantes de la comunidad, en la perspectiva de formular
recomendaciones de salvaguardia segiin la metodologia PIRS.

Probablemente, su primera preocupacion estaria centrada en la inminente desaparicion de
la fiesta de Corpus Christi, celebracion relevante por su profundidad histérica y por su importan-
cia en cuanto testimonio de las diversas estrategias de evangelizacion adelantadas por las
misiones historicamente asentadas en el macizo nevado. Asi, una de las primeras acciones de
nuestro funcionario seria la de convocar, tal como lo sefiala la cartilla PIRS, la participacion de la

2 Este ejercicio implica hacer una abstraccién del proceso histérico de construccion de los discursos relativos

al PCI, posterior a 1952, y de los contextos que han propiciado el surgimiento de nuevas voces de actores no
hegemonicos en el marco del creciente reconocimiento de la multiculturalidad como realidad social.
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comunidad en el proceso de seleccion valorizada de su identidad, buscando propiciar lo que mas
atras hemos llamado la iniciativa cultural. Sin embargo, su sorpresa seria mayor al constatar que
la comunidad no propondria a la fragil celebracion del Corpus Christi como un escenario rele-
vante para iniciar el registro, sugiriendo en cambio la pertinencia de iniciar el ejercicio con la
fiesta de San Isidro Labrador, santo patrono del pueblo.

Pocos dias llevaba nuestro funcionario en el pueblo para comprender que en ese momento
se vivia en Atanquez un complejo proceso de cambio cultural que llevaba a la mayoria de sus ha-
bitantes a percibir como modelo identitario deseable al tipo ideal del “civilizado”, campesino mes-
tizo costefio, en contraposicion a un pasado y a una identidad indigena que para entonces intenta-
ban olvidar. Y en ese contexto, y por razones sobre las que volveré mas adelante, la fiesta de
Corpus Christi estaba fuertemente asociada con valores de tipo indigena que eran negativamente
percibidos por el conjunto social. En contraposicion, la fiesta de San Isidro Labrador era para la
comunidad la fiesta de los “civilizados”, en el marco de la apropiacion simboélica que de este even-
to habian construido aquellos inmigrantes campesinos recién llegados al pueblo, actores centra-
les de la iniciativa civilizatoria.

Asi, nuestro desconsolado funcionario partiria de Atanquez con la ficha PIRS de la fiesta de
San Isidro y la certeza inquietante de la inminente desaparicion de la celebracion del Santisimo
Sacramento del Altar. Y sin embargo...

Las paradojas de los procesos culturales

Y sin embargo, actualmente la fiesta de Corpus Christi en Atanquez constituye una de las cele-
braciones de este tipo mds importantes y vigentes en el contexto americano; decenas de persona-
jes festivos hacen reverencia al Santisimo Sacramento acompanados por una importante partici-
pacion de la comunidad durante los cinco dias de su ejecucion.3

Este hecho, sorpresivo sin duda, plantea varias interrogantes. Vayamos por partes.

Sabemos que para 1952 la celebracion de Corpus Christi no generaba en la comunidad una
demanda de memoria susceptible de traducirse en un marco de referencia objetivado, en una re-
presentacion de la identidad local. Sin embargo, la fiesta no s6lo no se acab6 sino que por el con-
trario pareci6 reactivarse en las décadas siguientes hasta llegar a constituirse en la celebracion
mas importante de la comunidad.

Ahora bien, el hecho de que la comunidad no haya seleccionado a la fiesta como un manifes-
tacion relevante para traducir en términos patrimoniales, no implica necesariamente que este am-
bito no movilizara referentes importantes en la estructuracion de una identidad. Y en este punto
nos encontramos con un problema ya sefialado por la antropologia relacionado con lo que po-

3 Multiples explicaciones podriamos intentar a este inesperado proceso de renacimiento; probablemente el
mas importante de todos esta relacionado con el surgimiento en Colombia de procesos de revitalizacion étnica liga-
dos a los cambios legislativos consagrados en la constitucion del 91 y estrechamente relacionados con la aparicion
de narrativas de la multiculturalidad que han permitido visibilizar nuevas voces de colectivos sociales que buscan
contraponerse a los discursos hegemonicos de construccion del Estado Nacion. En este marco, surge en el afio de
1993, la Organizacion Indigena Kankuama (OIK) en el contexto de un proceso de recuperacion territorial y cultur-
al de los habitantes de la zona.
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driamos llamar las dimensiones no concientes de la
identidad. En efecto, en muchos casos, y particular-
mente en aquellos asociados a los ambitos rituales, nos
enfrentamos a manifestaciones estructuradas no a par-
tir de grandes narrativas de la identidad, sino a partir
de indicaciones mnemotécnicas o referentes simboli-
cos que en realidad constituyen recursos para activar
memorias sociales en contextos coyunturales. Sobre
este tema volveremos para ilustrarlo desde el caso con-
creto de la fiesta de Corpus Christi; sin embargo, lo
que es claro, es que este tipo de activos simbolicos no
son necesariamente traducibles en el lenguaje patri-
monial.

Esto plantea dos puntos concretos para avanzar; el
primero tiene que ver con la salvaguardia en su mirada

clasica de proteccion, pues resulta evidente que aunque
la fiesta, desde una mirada externa, requeria de una

Cucambas en la fiesta de Corpus Christi de 2004

Foto. Yalmar Vargas

serie de medidas urgentes para evitar su desaparicion,
€sta nunca ocurrio.

El otro, retomando la problematica de las dimensiones no concientes de la identidad, esta
relacionado con la profundidad del registro, y aqui afiadiria yo entonces, y del acuerdo social que
debe proponerse para las manifestaciones.

Asi, la pregunta en realidad esta orientada, por una parte, hacia el lugar donde se producen
las decisiones de patrimonializacion, y por otra, hacia el nivel del registro, un nivel directamente
relacionado con la naturaleza de las acciones de salvaguardia, partiendo del hecho concreto
de que no todas las manifestaciones requieren de un proceso de salvaguardia.

Asi, cuando hablamos de los referentes no concientes de la identidad subyacentes a
una manifestacion cultural, estamos reconociendo que ésta se constituye en un hecho
social complejo. Reconocerlo asi, primera premisa de los procesos de registro, implica una par-
ticular forma de construir el analisis de la manifestaciéon, que en este caso parece ir mas alla de
lo que la comunidad puede reconocer explicitamente como parte de un activo social.

Lo que me interesa recalcar es que los simbolos que en su conjunto conforman el
PCI no poseen valor de manera independiente sino cuando se articulan unos a otros. Esta
afirmacion, recurrente cuando se abordan los procesos de registro toma todo su significado cuan-
do se contrasta con un hecho concreto que permite develar la necesidad de registrar los diferen-
tes elementos que estructuran una manifestacion y que necesariamente hacen parte de un com-
plejo de practicas asociadas, no necesariamente objetivadas por los actores e inscritas a niveles
diferentes del hecho social.
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Bases conceptuales

10.

11.

12.

13.

. La Conferencia de 1982, en México, redefini6 el término cultura y el de patrimonio cultural,

se puso atencion especial a un tipo de patrimonio que no era s6lo el material, replanted el
concepto incluyendo los conocimientos, tradiciones, etc. Fue la base para el desarrollo de los
trabajos relativos al patrimonio cultural inmaterial.

. El patrimonio cultural inmaterial puede expresarse como el patrimonio vivo. Esta vinculado a

la generacion de la identidad nacional. Esta ya no se define por el Estado como una politica cul-
tural hegemonica; estd constituida por los generadores y portadores diversos de ese patrimonio.

. El patrimonio cultural inmaterial tiene que dar un sentido de identidad y continuidad a la

comunidad que lo posee, puede cambiar formalmente, pero no se modifican los valores que
ese patrimonio representa.

. Con relacion al uso del concepto comunidad, se recomienda especificar a qué tipo de grupo

o portador se refiere.

. Hay que identificar el patrimonio por su valor intrinseco en cuanto a la identidad y continui-

dad que representa para la comunidad, sin excluir el valor de mercado. Uno de los impactos
negativos derivado de un éxito turistico o comercial es que pueda revertirse y perderse el
control del proceso.

. El inventario tiene que ser universal, pero debe considerar especificidades y prioridades, co-

mo la visibilidad y los riesgos de discriminacion, desigualdad, etc.

. La elaboracion de los inventarios ayuda a la reconceptualizacion de identidades étnicas y cul-

turales.

. El patrimonio cultural inmaterial requiere insertarse en los proyectos de desarrollo sustenta-

ble, para que quede estructurado en las condiciones y calidad de vida de las comunidades.
Los proyectos sustentables tienen implicaciones ambientales y culturales, idealmente deben
disefiarse a partir de inventarios naturales y culturales.

. El patrimonio es dinamico, su registro debe quedar acotado a tiempos y espacios. El inven-

tario debe dar cuenta del cambio cultural. Muchos de estos cambios son relevantes en las ma-
nifestaciones culturales y sin embargo se corre el riesgo de por ello no ser consideradas co-
mo patrimonio cultural inmaterial; no obstante, hay que poner sobre la mesa de discusiones
el tema de la distincion entre evolucion y distorsion, habida cuenta de la dificultad, y a ve-
ces hasta imposibilidad, de precisar los limites entre dichos conceptos. Las nuevas tecnolo-
gias a veces pueden ser riesgo y otras, oportunidad.

Hay elementos del patrimonio cultural inmaterial que rebasan las fronteras nacionales, para
lo cual la UNESCO debera de fomentar la realizacion de listas o inventarios de corte transna-
cional. En tales casos los paises involucrados deberan presentar de manera conjunta las ini-
ciativas.

Hablar de la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial es hablar de la necesidad de de-
sarrollo econémico y social, como un espacio para el didlogo y la concertacion.

Considerar el patrimonio cultural inmaterial como parte de los procesos sociales ayuda a di-
mensionar la asimetria en que se encuentra la mayoria de las comunidades. Significa reco-
nocer que dicha desventaja forma parte de las relaciones de subordinacion de esos grupos co-
mo herencia del proceso colonial.

En la medida en que el patrimonio cultural inmaterial se entienda como integral, el debate
sobre la comunidad y los derechos colectivos es fundamental.
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14. Es necesario unificar los criterios para diferenciar los inventarios nacionales de las listas es-
tablecidas por la UNESCO.

Marco normativo y politicas publicas

1. A partir de la Convenciéon de 2003 se crea un marco normativo general que prevé la preci-
sion de metodologias, los criterios de identificacion, asi como la definicion de los registros,
los inventarios y las listas.

2. Para que se fortalezca la cohesion social, el empoderamiento y la autovaloracion de las identida-
des debera iniciarse el proceso de declaratorias nacionales a peticion de las propias comunidades.

3. Se recomienda hacer coherentes las legislaciones nacionales con los postulados de la Conven-
cion de 2003 de la UNESCO.

4. El reconocimiento del patrimonio cultural inmaterial requiere la articulacion con politicas de
medio ambiente y educacion a fin de garantizar la inclusion social.

5. La integracion del patrimonio cultural inmaterial en los contenidos de la educacion formal
seria un instrumento central para su salvaguardia. En el nivel basico fortaleceria la apropia-
cion de ese patrimonio y la identidad; en los niveles medio y superior fomentaria ademas la
formacion de promotores, investigadores y gestores culturales.

6. El reconocimiento que da la UNESCO al patrimonio cultural inmaterial genera un efecto de vi-
sibilidad y como consecuencia directa propicia un impacto hacia la comunidad en términos
de autoafirmacion identitaria y ademas la definiciéon de politicas publicas.

7. El Estado debe garantizar la realizacion de inventarios del patrimonio cultural inmaterial co-
mo una politica publica.

8. Ciertos elementos del patrimonio cultural inmaterial ademas de estar inscritos en las listas
de la UNESCO, requieren proteccion como el registro intelectual, sobre todo los de propiedad
colectiva, que no son considerados en la aplicacion de la Convencion.

9. No obstante la participacion comunitaria que prevé la Convencion, en la practica su aplica-
cion depende en gran medida de la iniciativa de las instituciones gubernamentales. Su ritmo
de avance esta sujeto a su insercion en las politicas culturales.

10. Es indispensable establecer formas de relacion con los medios de comunicacion, en particular los
electrénicos, para la difusion del patrimonio cultural inmaterial entre la ciudadania.

11. En materia de lenguas indigenas, no importa tanto la ensefianza con sentido formal meramen-
te lingtistico sino la experiencia cultural, como es el fortalecimiento de la oralidad.

12. En paralelo a las declaratorias de la UNESCO es deseable que se realicen declaratorias del pa-
trimonio cultural inmaterial por los gobiernos nacionales.

13. Se sefiala la necesidad de contar con programas de investigacion relacionados con el patrimo-
nio cultural inmaterial.

Participacion comunitaria

1. Uno de los retos de la aplicaciéon de la Convenciéon consiste en que la participacion comuni-
taria esté presente a lo largo de todo el proceso, desde la identificacion de los exponentes del
patrimonio cultural inmaterial, hasta el disefio de formatos flexibles para el registro, inven-
tario, salvaguardia, difusion y evaluacion. Esto garantizaria la validacion comunitaria y por
tanto la legitimidad del proceso, mismo que debe ser democratico.
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. Las propuestas de declaratorias pueden surgir de las comunidades o de iniciativas externas,

eventualmente con apoyo gubernamental. El éxito estd condicionado a la apropiacion por
parte de las comunidades en perspectivas de largo plazo. De ahi de la necesidad de crear es-
trategias de seguimiento, evaluacion y actualizacion. Aquellos proyectos que no sean empo-
derados por las comunidades oportunamente pueden fracasar o desvirtuarse por los vaive-
nes politicos o econdémicos.

. Las comunidades poseedoras del patrimonio cultural inmaterial tienen tiempos y procesos de

gestion diferentes a los de 1a administracion gubernamental, por 1o que sera necesario tomar-
lo en cuenta en la aplicacion de las politicas publicas.

. Las comunidades poseedoras del patrimonio cultural inmaterial no son homogéneas, en su

interior se presentan distintas formas de significarlo por lo que hay que prever la salvaguar-
dia en el marco de acuerdos sociales sujetos a una continua revision y actualizacion.

. La participacion de las comunidades en si misma no es una garantia del reconocimiento del

patrimonio cultural inmaterial.

. Se debe tener presente la posibilidad de que se generen nuevas contradicciones y disputas

tanto al interior de las comunidades poseedoras, como entre éstas y otros actores, ante el sur-
gimiento de nuevos intereses. Se tiene que pensar en mecanismos de resolucion de conflic-
tos que garanticen los derechos colectivos.

Metodologia

. El registro se tiene que realizar holisticamente, a fin de que responda a los procesos de ma-

nera integral y profunda, considerando todas sus interrelaciones y vertientes.

. En la metodologia para el Inventario del Patrimonio Cultural Inmaterial se deben hacer

correlaciones entre los diversos patrimonios culturales.

. Es necesario revisar a fondo las diversas metodologias aplicadas en los casos en donde la par-

ticipacion de las comunidades ha permitido la apropiacion del patrimonio cultural inmate-
rial, asi como el empoderamiento de los portadores.

. Es necesario revisar los instrumentos para identificar aquellas manifestaciones que requieran

ser consideradas como de riesgo y de salvaguardia urgente.

. Es recomendable la conformacion de grupos de expertos de la propia comunidad y/o inde-

pendientes que acompafien y asesoren los procesos de los inventarios y que puedan partici-
par en la evaluacion.

. Es importante el empleo de la nocion de “buenas practicas” como mecanismo para identifi-

car y alentar procesos de trabajo, tradicionales o innovadores que forman parte del patrimo-
nio cultural inmaterial.

. Es necesario senalar que las fichas y formatos no se conviertan en camisas de fuerza; es im-

portante que los registros sean flexibles y mas especificos para cada manifestaciéon y que ten-
gan el espacio para que las comunidades se expresen sin inducciéon de ninguna especie.
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